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(Editorial)

Em Um Moco de 74 anos (1964), o diretor
brasileiro Nelson Pereira dos Santos (1928
-2018) apresenta o processo de producdo de
um jornal didrio e sintetiza: “A coragem e o
carinho também fazem parte das funcdes do
jornalista”. Os dois qualificativos resgatados
parecem se adequar com grande precisao
a Vladimir Herzog, jornalista e professor
morto aos 38 anos, em 1975, na sede do
Destacamento de Operac¢des de Informacao
- Centro de Operacdes de Defesa Interna
(DOI-Codi), durante a ditadura civil-militar
brasileira (1964-1985).

Observador, discreto, generoso e deten-
tor de um espirito critico agugado, segundo
familiares e amigos proximos, Vlado - seu
verdadeiro nome - tornou-se personagem
iconico da narrativa historiografica do Brasil
e de sua construcdo democratica antes de
poder exercer profissionalmente sua paixao:
o cinema. Ao longo do processo de pesquisa
para a 462 edicao do programa Ocupacao,
que o homenageia, 0 campo do audiovisual
se revelou, em depoimentos e escritos, sua
atividade predileta e um de seus temas mais
caros no jornalismo.

Nesta edicao, um pouco da relacao e
do envolvimento de Herzog com o cinema
é contado por meio de fotografias, cartas
trocadas com amigos e familiares, repor-
tagens e criticas escritas e publicadas pelo
jornalista, entre outros materiais. O diretor e
montador Eduardo Escorel e a pesquisadora
Naara Fontinele colaboram com dois artigos

sobre as experiéncias de Vlado no cinema.

Nascido em 27 de junho de 1937, na lu-
goslavia, em Osijek, hoje Crodcia, Vladimir
- nome que adotou ao naturalizar-se brasi-
leiro - chegou a Sdo Paulo uma década mais
tarde, em 1947. Como jornalista, percorreu
redacdes de diversos veiculos de imprensa
brasileiros e também passou por Londres
- um capitulo da vida que o levou a BBC -,
tendo o que move e pertence ao humano
(a politica e a cultura) como preocupacdo
maior. “Quando perdemos a capacidade de
nos indignar com as atrocidades praticadas
contra outros, perdemos também o direito
de nos considerar seres humanos civiliza-
dos”, disse certa vez.

A verve jornalistica de Vlado, contudo,
sempre abrangeu a presenca do cinema, fre-
quentador assiduo e participativo que era da
Cinemateca Brasileira. No curta-metragem
brasileiro Vlado e Birri: Encontros (2012), o
cineasta e tedrico argentino Fernando Birri
(1925-2017) compartilha uma memoria que
data da década de 1950: uma visita feita
por Vlado e pelo diretor e produtor Mauri-
ce Capovilla a Escola Documental de Santa
Fé - primeira universidade especializada
nesse tema na América Latina -, em busca
de “aprender a fazer cinema”.

Esse desejo se manifestaria novamente
em 1963, quando Herzog se inscreveu para
fazer um curso com Arne Sucksdorff, no Rio
de Janeiro, e terminou realizando Marimbas
(1963). Unico filme de Vlado, produzido no



estilo do cinema-verdade, mostra a presenca
dos marimbas, intermediarios entre a pesca
e as sobras do produto, em oposicao aos
pescadores e aos frequentadores da praia
de Copacabana. De acordo com o amigo
Luiz Weis, foi com essa obra que o jornalista
teve “seu primeiro choque cultural”.

Além de Marimbas, Herzog assinou, ao
lado de outros profissionais, o som direto
de Viramundo (1965), documentario sobre a
chegada de nordestinos a Sao Paulo, a che-
fia de producédo de Subterrdneos do Futebol
(1965), peca que narra a paixao e o sonho
de ascensdo econdmica pelo futebol, e o
inicio do roteiro de Doramundo (1978), que
s viria a ser filmado depois de sua morte.
Para Zuenir Ventura, colega dos tempos da
revista Visdo, o amigo teria “partido hoje para
o documentario”.

Embora seja tentador especular o que
faria ou diria tal personagem diante de um
tempo que ndo é mais o seu, é fato conhe-
cido a intencdo do jornalista de se dedicar
a um filme sobre Canudos. Como relata o
jornalista e amigo Paulo Markun em Meu
Querido Vlado (Objetiva, 2005), nos idos
de 1970, ainda como pré-produc¢do de um
programa de TV, Herzog esteve no sertao
da Bahia “em busca de cenarios e sobrevi-
ventes da Guerra de Canudos”.

Um cinema atento as questdes sociais e
“acessivel a um publico maior”'parecia ser
um dos objetivos norteadores de Vlado no
audiovisual - bem alinhado, vale dizer, com

0 que ele pensava a respeito das fun¢des do
jornalismo e da informagdo. No texto intitu-
lado “Birri de Santa Fé”, publicado em mar¢o
de 1963 no Suplemento Literario do jornal O
Estado de S. Paulo, Vlado fala sobre a proje-
cao de Tire Dié (1960), do diretor argentino:

“Defensores de um cinema que se
integre com as contingéncias de uma
realidade especifica, seduziu-nos na
fita este seu poder de transcendéncia
continental, poder cuja auséncia
redundaria - como numerosas vezes
ocorre entre nds e alhures - no

mero registro do insdlito ou, quando
muito, na constatacdo mais ou menos
complacente. Tire Dié €, antes de mais
nada, o que se poderia chamar de um
filme voltado de dentro para fora”.

No Brasil deste século, Vlado segue atual,
nomeando ruas, escolas, praca, diretérios de
universidades, prémio e instituto. Para sua
companheira, Clarice Herzog, no entanto,
quando foi assassinado estava pronto para
criar ainda mais no universo do cinema.

Itau Cultural e Instituto Vladimir Herzog

1 Em uma entrevista concedida no inicio dos anos 1970,
na qual fala sobre cinema e dublagem, Vlado foi cate-
gorico: “Tornar o cinema acessivel a um publico maior
eu acho que compensa o prejuizo estético. Se é que
esse prejuizo existe”.
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Hoje a enlrega

dos premios

“Fabio Prado”

Primeira coluna

HIDROFOBIA

LA

O, tasctstas do Argel entraram.
pocitivamente, na fase convulsiva
da hidrofobla; §& nfo Teagem se-
nio movidos por reflexos frracio-
nais provocados pela intoxieacho
da ralva, de que sio vitimas. E
preciso isoldlos, segregdlos, afas
14103 dos homens skos, porqua ©
mal & contagioso. Eles babam, de-
lirando, E essa baba contém of
germes da loucura, do desespero e
da morte.

Esta coluna nfio & politica — ®
de politica, nterna ou internacio-
. evito sempro o mals possivel
. Tenho minhas opinides, co-
nfio me com-
obrigatoriamente  transmitt-

pete
las sos leltores. O que se passa na
Asgelia, entretanto, nfio & um dra-

ma politico; €, gobretudo, uma tr
sedia numam. que interessa ao3
homens em , sefam eles fan-
ceses ou beasleires, Brancos o
pretos, catolicos ou muculmanos,
crentes ou ateus, democratas ou
comunistas, desde que sejim Vis
ceralmente, acima de tudo, ho-
mens, lsto & seres dotados de ca-
rater, de sensibllidade, de_ genero-
sidade, de solidariedade humana.
Nio se pode pactuar pelo silencio
 a ebstenclio com as monstruosas
atrocidades cometidas pelos faseis-
tas da OAS contra um pove iner-
me que outro crime nfio
sento o de querer a libe
sua terra.

HA multo drae
maticos acontecimentos da Arge-
lia; todas s manhis tomo conhe-
cimento, com asco e pena, de mals
um crime de Salan e seus vis apa-
niguados racistas. Muitas  vezes’
five vontade de escrever, protes-
tando. Contive-me. Mas agora &
demals! Esse odioso, esse estupido,
csse feroz massacre desnecessario
dos doentes de um hospital, noti-
cindo ontem na primeira pigina do

me revoltam os

g i l Realiza-se hoje, &s 18 horas e
0,

na residencla do casal Fablo
| Prado, a entrega dos premios 11
terarios de Poesla e Literatura In:
fantil “Renata Crespl Prado” e de
Ensaios ou Estudos Brasilelros e
de Ensaios ou Estudos em Geral
“Fabio Prado”, julgados no ano
passado.

Esses premios foram distribul-
dos pela Unido Brasileira de Escrl-
tores o outorgados aos seguintes|
autores: J. Artur Giannotti — pre-
mio de Ensaios ou Estudos em
Geral; Fernando Henrlque Cardoso
¢ Otavio lanni, autores do estudo
“Cor o Mobilidade Social em Floria-
nopolis” ¢ d. Nicla Vilela Luz, autora
do livro “A Luta pela industria-
lizagio do Brasil — premios de
Ensaios e Estudos Brasileiros —
dividido; Cid Franco, premio do Li-
teratura Infantil; e Pedro Xisto,
premio de Poesia.

As comissaes julgadoras estive-
ram assim constituidas: Ensalos ¢
Estudos em Geral: Carlos Burlama-
| qui Kopke, Gofredo da Silva Te-
|1es Jr., ¢ Jamil Almansur Haddad;
| Ensaios e Estudos Brasileiros; Er-
nani da Silva Bruno, Ilnrhert Bal-
dus e Sergio Buarque de Holanda;
Literatura Infantil: Janart Mouti-
nho Ribeiro, Mirocl Silveira e Ta-
les Castanho de Andrade.

Colecio
| Catavento

Em sua Colegio Catavento a Edi-

tora Globo lancou a segunda edi-
cao de “A Volta do Gato Preto”,
de Erico Verl
| Eugenio Hirsch.
“Os Argonautas”, “Diari
h”mcm'o' “Interludio”, “Diario de
| Holl
Moxmm 5 esse livro narra as im

]

tadia de 2 anos nos Estados Unl-|
dos, em 1943, para onde fbra a
fim de dar um curso sobre literatu-|

mento de Estado.

Edicdo de escritores
br.\silciros em Angola

“Estado”
fora de i vontade &
sritar, 6 gonir, € uivar' de raiva.
Minha vontade & cuspir. Creio que
a bidrofobia dos “ultra” mo atin-
Fius sinto que os ches danados de
Salan me morderam, através de
tanto mar. Miseraveis!

Nio me venham agora dizer al-
guns simpatizantes da OAS — por-
que infelizmente os hé, neste Pafs

deixa-me
Minha

& um problema
franchs, que 56 a0s franceses in-
teressa, nfio a mim. Interessa, sim
senhor! Nio sou francés mem mu-
culmano, mas interessa. Sou um
ser humano, entes de tudo. E uma
/tragedia dessa especie, tenha como
palco a Argelia, o Paquistio ou a
Patagonia, humilha, degrada, opri-
me a minha natureza humena e
a minha condigio de eivilizado.
Miseravels!

Intercambio entre

as emissoras de
TV do Brasil
e do Japio

Encontrase em Sio Paulo o st.
vicediretor ‘do
rtamento para o Exterior da
Japado.
segundo_declaracges do

s Hider Nakanishi, 6 a segunda
organizagdo de radio e televisio do
mundo, logo depois da BEC; com
guas. E' uma
organizacio seml»onclal de_cujos

Tidezo Nakanishi,
Depai
Radio o Televisio NEK, do

programas em

programas ¢é excluida a publicid;

. T
da Bandeira, em Angola, acabam
de editar, na serie “Angola-Brasil”,

Castro. Na mesma scrie, havia si-

D’Elia, Jorge Medauar, Leonardo
Arroyo e outros escritores brasi-
leiros.

volumes, “Contos d'Africa”, pri:|

naldo Castro.

legdo Imbondeiro”, vem despertan-|
do interesse em Angola, de acordo

a
LITERATURA BRASILEIRA
NA UNIVERSIDADE POPULAR

leirs” promavido. pela Universids:
e Popular

corrente, no audltorlo da Ascocla
céo

imo, com capa do
Compreendendo
rio de San

e “Duas Cartas da Era

ressdes do autor durante sua es-

ra brasileira na Universidade da!
California, a convite do Departa-|

um volume de contos de Reinaldo

do ja lancado um livro de Lygla
Fagundes Teles, devendo seguir-se|,
contos de Ricardo Ramos, Antonio

m
Publicagdes Imbondeiro vém fal —
zendo intensa divulgacio da lite-
ratura africana de_expressio por-
tuguesa, tendo publicado j4, além|
de_algumas_dezenas de pequenos

meiro tomo de uma antologia de
contos angolanos, O livro de Rei-
¢ 0 2.0 da serie
“Angola-Brasil” e o n.o 29 da “Co-|

com noticias transmitidas pelos edi-

tores, achandose a edigdo, de 2|mM

mil e 300 exemplares, quase esgo-
da.

Estao abertas as matriculas pa-|
ra o curso de “Literatura Brasi-

si
As aulas ferdo tnicio a 13 do

Truffaut:

poesia sem

Wrapimir Herzog
Enviado especial

MAR DEL PLATA, margo
Numa entrevista que deu a jor-
nalistas ¢ cincclubistas deste bal-
neario o diretor da “nouvelle va-
gue” Frangols Truffaut expos al-
guns dos seus ponfos de vista.
Para_possibilitar uma 1déia mais
objetiva da forma em que se de-
senvolveu o pensamento do cipeas-
ta, transcreveremos a scguir as
“Iperguntas e respostas, na ordem
em que foram fltas, Seria necossa-
rio ainda acrescentar — e lamen-
tamos a impossibilidade de fazélo!
— toda a graga e habilidade com
que Truffaut encontra sempre a
palavra exata mo momento exato
para responder s perguntas tal-

nino-prodigio dos “Cahiers du Ci-
néma” levanta-se rapido da cadei-

;|ra, toma alento ¢ em poucas pa-
layras dé a resposta, graduando

cuidadosamente o tom' na frase
de espirito.

A uma primeira pergunta, rela-
cionada com o conteudo poetico e
ético de seus filmes, Truffaut re-
miu:

— Nio hi cinema sem poesia
nem poesia sem moral.

— “Jules et Jim” é um filme
aral’!
Sim, mas nao tem nenhuma
relagio com.a moral _tradicional.
E’ apenas a busca da moral, a
moral: em movimento, “Jules et
Jim” & a historia de um fracasso.

— Isso expde a verdadeira mo-
ral moderna francesa?

— Nao tive 2 intencdo de fazer
um filme moderno, pois a agio se
situa no passado. O caso, porém,
& 1o o problema, é moderno, pois
me parece que o caso do casal
(couple) é hoje novamente refor-

mulado. “Jules Jim” ilustra
a procura de uma_ moral atual.

= mo postularia uma moral

futura’

-— Nao, pms € a historia de um
fracasso,

— Que entende por moral?
— Em “Jules et Jim” é a pro-
cura Ge uma norma de vida numa
manejra de ser de acordo com
mesmo.
— Isto acrescenta algo de im-
portante do ponto de vista cine-

ras, e o curso sers ministrado pe-
To prof. Candido de Oliveira,
nhecido - especialista na - materia.

andar)

de, e suas

America Latina incluem programas

em portugués, espanhol e japonés.
O sr. Hidezo Nakanishi realiza

Exnosicoes

los
24 de Muio, 14.0 Bndar), is 19 ho-

— Nao sei.
— Identifica-se com algum dos

co-{personagens do film

pouco com :udn um dos

As fnscrides deverao ser feitas|tr

na Secretaria da Universidade Po-

pular (avenida Ipiranga, 345, 1.0
)

— Qual ‘a posicio de “Les 400
coups" no conjunto de sua obra?
Todos os meus filmes se com-
plet&llL “Jules et Jim” &, de certa
man ira, uma sintese de todas as

ai
— Teve intences sallncas ao
fazéla?

— Nio. A idéia era fazer uma
T

atualmente uma viagem pela Ame-
rica Latina, tendo ja visitado o Pe-
ru, Argentina e Uruguai, a fim de
cstabelecer relacdes de amizade
com as organizagdes de radio e
televisio sul-americanas, a fim de,
posteriormente, realizar intercam.
bios de programas culturais com
nossas organizagges.

“0 Japio, disse o vice-diretor da

tem interesse pela America
Latina. E viceversa. Acredito que
esse interesse mutuo deve e pode
ser aumentado. Um intercambio
cultural, de programas de radio e
televisio, mostrando aos sul-ameri-
canos coisas e costumes do Japao,
© aos japoneses, coisas e costumes
da America Latina, ajudaria ingre-
mentar esse interesse”.

“A NHK, prosseguiu, j& mantém
intercambio com 140 estagdes de
radio e 30 estages de televisio no
mundo inteiro. Gostariamos de en-
trar em relacdes com as_emisso-
ras de televisio de Sio Paulo, a
fim de aprofundar as relagdes en-
tre o Brasil e o Japio”,

“Nés temos no Japio, tanto em
radio como em televisao, dois ti-
pos diferentes de programas: um,
de programacio ordinaria; e ou
exclusivamente dedicado a fi-
nalidades culturais. Acredito que,
com intercambio cultural dessa

AAMAM.

10 andar — Kinoshit

R. 7 de Ahril, 230,
intura.

Ja_a mais inocente possivel
sobre uma situagdo a mais esca-
brosa.

vez cepciosas. O ex-virulento me-|

O diretor Frangois Truffaut, da “nouvelle vague”

“Nao ha

cinema sem poesia e

moral”

— Nio encontra contradiiio en-
tre o sentimentalismo subjacente
em seus filmes com as idéias que
defendia  mas criticas dos “Ca-

_ Iniers”?

— Nio hé contradigio. Nunca

| sentimentais.

— Propdesse a busca de um va-
lor- absoluto, transcendente aos
e T i
igi

— Nio. Tratase de uma moral
que é absoluta na medida em que
& estetica. Nio trata de estabele-
cer compromissos, mas também é
absoluta no sentido de que é im-
possivel.

—E a censura?

— Molestame na medida em
que molesta os menores de 18
anos, entre os quais hi multos
amantes do cinema.

— Em “Jules et Jim” se diz, na
conclusio, que “os precursores de-
vem er humildes”. Tsto resume o

film

— '\lm,

— A orientacao  da “nouvelle
vague” esti comprometida com a
politica?

— O cineasta se ocupa apenas
do cinema francés. A vida poli-
tica e social ndo tem nenhum pa-

pel nas obras dos jovens cineas-
HEE S G e ettt o
tudo abstrata.

— Isto nio

fiz_critica intelectual nem filmes
1

A apresentagio da pianista Guio-
mar Novaces, no Teatro Municipal,
estd fixada para o dia 24, ocaslio|
em que se realizard o concerto de
abertura da temporada da Socle-
dade de Cultura Artistica. A Or-
questra Sinfonica da Municipalida.|
de serd dirigida por Souza Lima,
sallentando-se no programa a exe-
cugio do Concerto n.o 4, para pla-
no e orquestra, de Beethoven.

O pianista Friedrich Gulda dar4
um recital no dia 30, naguele ho-
rario e local, proc:c}.ulndu assim
as atividades da

Amanhi serd encerrado o prazo
para a reserva de lugares, cuja
prioridade estd sendo concedidal
aos antigos socios da Cultura Ar-
tistica. A partir dessa data, os pe-
didos de inscrigio devem preceder
do pagamento da joia de 2 mil
cruzeiros.

Concerms ¢ Recitais
manhd — Concerto_sinfonico,

Zl horas, no Teatro Municipal.
I’rog_rnma Sinfonia n.o 8, de Bee-
thoven; Crepusculo (poemeto), de
Savino de Benedictis; Concerto n.o
1 para piano e orquestra, ¢ Brasi-
liana_(suite) de Camargo Guarnle.

sob a direcio de Camargo Guar-

nieri. Solista: pianista Eudoxia de
Dnrros
Dia 9 — Orquestra Sinfonica de

Bumberg‘ 4s 21 horas, no Teatro
Municipal. Concerto de abertura do
temporada da Pré-Arte, sob a re-
gencla de Joseph Keilberth.

Programa: Variagoes sobre um
crayie Haydn, de Brahms; Ma.
this, o pintor, de Hindemith e Sin-
fonia n.0 7, de Beethoven.

Informagdes ¢ inserigoes & rua
Bario de Itapetininga, 120, 4.0 an-
dar, ccnjunto 414, fone 34-4344,

Dia 10 — Recital de piano a car-
go de Claudia Niro, 4s 20 e 30, no
auditorio da Discoteca Publica (av.
Brigadeiro Luiz Antonio, 278, 6.0

andar). Programa: 2 Sonatas de
Scarlatti; Sonata opus 26, de Bee-|
thoven; 'Romances sem palavras,
n.0s 20 e 34, de Mendelsschn; Es-
tudos opus 10 n.0 9 e opus 25 n.o
2, de Chopin; Sonatina n.o 3, de C.
Guarnieri e Suite pour le piano,
de Debussy. Entrada franca.

Dia 11 — Segunda e ultima apre-
sentagio da Orquestra Sinfonica de|
Bamberg, 4s 21 horas, no Teatro,
Municipal (Pré-Arte).” Programa:
Abertura da opera “Euryanthe”, de
Weber; Sinfonia K. 504 (“Praga”),
de Mozart; “Till Eulenspiegel”, de
Richard Strauss e La Sinfonia, opus|
68, de Brahms. Regen seph
Keilberth

Dia 15 — Concerto de musica sa-
cra, pelo Conjunto Coral de Cama-|

o seu principio da busca de umn
nova marll?

0 hé nada mais ibs(ralo
do_duie & moral. Todos o5 proble: (=
mas possuem um tema e seria

erro impor uma escolha.

— Por que se lrrl(nu com o exito
de “Les 400 coups™

— Porque do entusiasmo parti-
ciparam pessoas que nada tinham
a ver com o cinema como psica-
nalistas, educadcres etc.
se o cinema é dirigido
para o publico, como pode excluir
do publico os psicanalistas, os edu-
cadores ete.?

— Nio os exclui. E’ que, quando
se deixa de falar num filme sob
o ponto de vista cinematografico,
a_discussio nao concerne mais ao
cineasta,

— *Jules et Jim” é um canto

amizade ou & “ménage & trais"’!
m nem_outro. E' u
fllme sobre o fluir da e\lslcncla

a morte. -

Apbs esta ligio de objetividade, |
a entrevista terminou,

Frank Sinatra dara
espetaculos no Mexico

Cinemateca Brasileira

Renresentante
na Europa

sr. Francisco Luiz de_Almei-
P presidente licenciado da
Fundacio  Cinemateca Brasileira,
que se encontra atualmente _em
Paris como assessor do SEPRO,
serd, durante o tempo em que re-
sidit na Europa, o delegado per-
manente da Cinemateca junto &
“International Federation of Film
Archives”, Nessa qualidade, deve-
v ele representar o Brasil no
proximo congresso da organizago,
a realizarse em Roma no. més de
junho do corrente ano.
O conservador-chefe da Funda-
¢do, sr. Paulo Emilio Sales Gomes,
recebeu oficio do sr. Favre Le
Bret, delegatio geral da) shssoels:
stival International du
Fom convidandoo. o comparecer
a0 XV Festival de Cannes, que se
realizard de 7 a 23 de maio vin-
douro. O conservador da_Cine-
mateca_viuse na_impossibilidade
de aceitar o convite.

MEXICO, 4 (AFP) — Frank
tra chegou ontem ao Mexico, a fim
de participar de esvetaculos gra-
tuitos em beneficio do Instituto Na-
cional de Peabilitacio. Sinatra foi
Tecebido ‘com entusiasmo, no aero-
porto, e compareceu a um coque-
tel, & noite, na sede da Unido Na-

cional de Autores.

ri. Orquestra Sinfonica Municipal,|

SCA: marcado o concerto

ra, &s 21 horas, na Capela do Co-
legio S. Luiz (avenida Paulista,
2.324). Paixao segundo S. Lucas,
de Schuetz, sob regencia de
Klaus Dieter Wolff. Entrada fran.|
ca.

Dla 17 — Concerto do abertura
da lcmpurada da Orquestra Sinfo-
nica de Amadores, 4s 21 horas, no|
Teatro Municipal. Renata Nuetzler
serd solista do Concerto em 14|
mﬂlar, para piano e orquestra, de

Bach. Regente: Leon Ka-
n

de Pré-Musica Brasileira, 4s 21 ho.
ras, no auditorio da Liga das Se-
nhoras Catolicas, O programa com.-,
preender obras de

ic
Dia 26 — Lo sarau da Socieda-|"

io musical”, de autoria da pro-|
fessora Liddy Chiaffarelli Cantu. |
0 livro, editado pela Ricordi, apre-
senta instragoes de Anamaria.

Terceiro Concurso

Nacional de Piano

Contlnuam abertas, até o dia 14
de abrll, na sede da “Folha de S.|
Paulo”, as_insericoes para o II|
Concurso Naclonal de Piano, cujas|
provas finais estao previstas para
o més de maio, no Rio de Janei-
0. As provas preliminares serio
realizadas durante o més de abril,|
em Sio Paulo, Rio, Porto Alegre|
e Recife.

da pianista Guiomar Novaes e

I ¥

Krieger, Setti, Toni, Correa, Mig-
none, Gnatalli e Villa.Lobos. Inter-
pretes: Quarteto de Cordas Muni-
cipal, tenor Jodo Calil e pianista
Fritz Jank.

Lancamento de livro

Realizar-se-6 no dla 7, 4s 10 ho-
ras, na Loja Ricordl (rua Quintino
Bocaiuva, 108), uma Manha de Au.
tografos para lancamento do livro
“Guia para o professor de recrea-

Concerto de jazz
hoje na Pré-Arte

Realiza-se hoje, 4s 20 e 30, no
auditorio dos Seminarios de Musi-
ca Pré-Arte, um concerto denomi-

nado “Jazz erudito para musicos
eruditos”. O programa estarda car.
8o do Quarteto Dick Farney, con-
junto formado pelos musicos Dick
Farney (piano), Claudio Slon (ba.
teria), Hector Bissignani (sax-al-
to) e Luis Chaves (contrabaixo).

O sarau_é promovido pelo Gre-
mio Bela Bartok (orgio oficial dos
alunos daquele estabelecimento),
que assim inicia as atividades de|
sua temporada artistica.

Telefone:

VALORIZE SUA CA
APLIQUE NO SOA

CASCOLA

A Moderna superficie Plastica

Peca orgamentos ao Aplicador Autoriz

CONSORCIO COSMOPO

34-8846

CASCOL/

Custa muito menos do que vocé imagi

lizada em Bauru.

A infra-estrutura do
abril o langamento oficial

hotel j& estd concluida,
do empreendimento.

Na ocasio, as declaragdes do deputado Avallone Jr. foram:
mento do Qullombo, que conquistou o apoio de Bauru e vasta regido, at
aquisigdo de agdes e terrenos, ganhou uma expressdo nacional, com a at
Dr. Mario Degm que se incumbird de supervisionar o langumento de
preendimento, ja vitorioso em Sdo Paulo, assegurando, assim, o éxito to

Estando as acdes da Cia. Termas do Quilombo regnstrodos na Bols
de Valores de Sdo Paulo, encarregou-se um corretor oficial daquela
para, através da Firma VALBRAS — Distribuidora de Valores Brasileir
proceder @ colocagdo do seu aumento de capital social.

DR. MARIO DEGNI: KOVO DIRIGENTE DA CIA. TERMAS DO QU

Mentores da Cia. Termas do Quilombo a0 receberem o novo dirigente, eminente c:
da Faculdade de Medicina, vendo-se o Dr. Prado Curvelo, Antonlo Martins, Antonlo «
Francisco Arieta, Maurillo Bianconcinl e deputado Avallone Jr., Idealizador do empreer

Importante reunido conjugada, da Cia. Termas do Quilombo e Cia
ramentos do Quilombo, com o objetivo de empossar o Dr Mario Degni

0. deputado Avallone Jr. relatou aos Diretores o vitorioso esquema e
que as datas previstas para a inauguragdo e outros importantes meho
serdo cumpridas rigorosamente.

devendo ocorrer em

'O en

Amblents — R. Mactins Fonter,
Chagall, Ke

s de
o Nimami Bisnen Bendeia® N
de Andrade, Odrlozola e outros,

il — Prica Ramor do Azeveto,
ushima, pinty

Biblloteca Municl

bre a Bemana da Biriictecs

Pestan

— Sele 1, 125,
g Ginderena Stumme pintura,
— Barfo de Limelra, 425 —
anotta, pintura,
Petite
— Movels da OCA

S emealus Augusta, 1781
Woestyne, pintura.

vir, 130 — Ell-
mhclh Roviling, Sesennee 's cerami.

Vila Rica — R. Barfo de Itapetinin-
€, 275 — Bruno Funer, fotografis

natureza, finalizou o sr. llidezo Na-
ki poderiamos fortalecer

05|
el

i Erposigto s>

Sase do Adtiste Piastico — Nesior
15 — Osvaldo de Andrade
e

20|

Folha’
Mara Hetena Angren, Nelly Frade e
Galerle — Av. Paulista, 1731

. construido

em todo o

trabalhar melhor

para

Brasil.

atencao, atencdo! em sensacional furo de reportagem
podemos garantir que ja estio fabricando o SUPER-

CAMINHAO!
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Truffa

: “Nao ha

cinema sem poesia e

poesia

m moral”

Vladimir Herzog
Enviado especial

Entre 1958 e 1963, Vladimir Herzog escreveu

diversas matérias e reportagens para o jornal

O Estado de S. Paulo. Arquivo/Estadao Conteudo

MAR DEL PLATA, marco — Numa entre-
vista que deu a jornalistas e cineclubistas
deste balneario, o diretor da “nouvelle
vague” Francois Truffaut expos alguns dos
seus pontos de vista. Para possibilitar uma
idéia mais objetiva da forma em que se
desenvolveu o pensamento do cineasta,
transcreveremos a seguir as perguntas e
respostas, na ordem em que foram feitas.
Seria necessario ainda acrescentar — e
lamentamos a impossibilidade de fazé-

-lo — toda a graca e habilidade com que
Truffaut encontra sempre a palavra exata
no momento exato para responder as
perguntas talvez capciosas. O ex-virulento
menino-prodigio dos “Cahiers du Cinéma”
levanta-se rapido da cadeira, toma alento
e em poucas palavras da a resposta, gra-
duando cuidadosamente o tom na frase
de espirito.

A uma primeira pergunta, relacionada com
o conteldo poetico e ético de seus filmes,
Truffaut resumiu:

— Nao ha cinema sem poesia nem poesia
sem moral.

— “Jules et Jim” é um filme moral?

— Sim, mas ndo tem nenhuma relacdo
com a moral tradicional. E apenas a busca
da moral, a moral em movimento, “Jules et
Jim” é a historia de um fracasso.

— Isso expde a verdadeira moral moderna
francesa?

— Nao tive a intencdo de fazer um filme
moderno, pois a a¢ao se situa no passado.
O caso, porém, € nao o problema, é mo-
derno, pois me parece que o caso do casal
(couple) é hoje novamente reformulado.
“Jules et Jim” ilustra a procura de uma
moral atual.

— Isto postularia uma moral futura?

— Nao, pois é a historia de um fracasso.

— Que entende por moral?

— Em “Jules et Jim” é a procura de uma
norma de vida numa maneira de ser de
acordo com si mesmo.

— Isto acrescenta algo de importante do
ponto de vista cinematografico?

— N&o sei.

— ldentifica-se com algum dos persona-
gens do filme?

— Um pouco com cada um dos trés.

— Qual a posi¢cao de “Les 400 coups” no
conjunto de sua obra?

— Todos os meus filmes se completam.
“Jules et Jim” é, de certa maneira, uma
sintese de todas as demais.

— Teve intencdes satiricas ao fazé-la?

— Nao. A idéia era fazer uma pelicula a
mais inocente possivel sobre uma situagcao
a mais escabrosa.

OCUPACAO VLADIMIR HERZOG
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— N&o encontra contradigdo entre o sen-
timentalismo subjacente em seus filmes
com as idéias que defendia nas criticas
dos “Cahiers”?

— N&o ha contradicdo. Nunca fiz critica
intelectual nem filmes sentimentais.

— Propde-se a busca de um valor absolu-
to, transcendente aos personagens, quase
uma moral religiosa?

— Nao. Trata-se de uma moral que é ab-
soluta na medida em que é estetica. Nao
trata de estabelecer compromissos, mas
também ¢é absoluta no sentido de que é
impossivel.

— E acensura?

— Molesta-me na medida em que molesta
0s menores de 18 anos, entre os quais ha
muitos amantes do cinema.

— Em “Jules et Jim” se diz, na concluséo,
que “os precursores devem ser humildes”.
Isto resume o filme?

— Sim.

— A orientacdo da “nouvelle vague” esta
comprometida com a politica?

— O cineasta se ocupa apenas do cine-
ma francés. A vida politica e social ndo
tem nenhum papel nas obras dos jovens
cineastas. Toda a obra de arte é antes de
tudo abstrata.

— Isto ndo é contraditorio com o seu prin-
cipio da busca de uma nova moral?

— Na&o ha nada mais abstrato do que a
moral. Todos os problemas possuem um
tema e seria erro impor uma escolha.

— Por que se irritou com o exito de “Les
400 coups™?

— Porque do entusiasmo participaram
pessoas que nada tinham a ver com o ci-
nema como psicanalistas, educadores etc.
— Mas se o cinema é dirigido para o publi-

co, como pode excluir do publico os psica-
nalistas, os educadores etc.?

— N&o os exclui. E que, quando se deixa
de falar num filme sob o ponto de vista
cinematografico, a discussdo ndo concerne
mais ao cineasta.

— “Jules et Jim” é um canto & amizade ou
a “ménage a trois”?

— Nem um nem outro. E um filme sobre o
fluir da existencia e a morte.

Apods esta licdo de objetividade, a entre-
vista terminou.

Como jornalista do jornal O Estado de S. Paulo, Vladimir Herzog

acompanhou o Festival de Cinema, em Mar del Plata, na Argentina.

A fotografia foi publicada no veiculo na edi¢cdo de 20 de marco de 1962.
Acervo Cedem/Colecdo Vlado | Direitos Arquivo/Estaddo Contetido
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Teatro

infantil

JoAo MARSCHNER

o por um grupo de jovens alores ama-
sobre que pega infantil poderia s
e para uma encenagio, encontrei-me,
langado outra vez num mundo de
nuito alegre ¢ divertido que ¢ este
aracriangas.
» um lado. Por outro, acheime no-
ante de oulro mundo, bem menos
mavel, esse universo cinzento que ¢
(urgia infantil em nosso Pais.
do em duas seminas um sem nume:
ores que se dedicaram ao pencro (¢
e a facilidade com que se edita
til no Pais) publicados em livro. ou
¢ um panorama que deixa entre-
o clara e nitidamente, pelo menos
cuidade — os esplendores ¢ as mi-
atro infantil brasileiro.
» mais nada, ¢ preciso dizer que, com
s (Maria Clara Machado, Luua Be-
ha uma especializagao. Varios auto-
cuja atividade principal ¢ exercida
errenos, tém, certo dia, uma “ilumi-
se apressam a converter em dialo-
nfancia. O que pode ser bom, mas
revelado frequentemente méu. Por-
n 1o erro que ¢ bastante usual nes-
¢ neofitos, o de confundivem aquilo
yropria infantilidade  (nostalgia  de
), com aquilo que é infantil (com-
sensivel para a crianga). Confunde-
om o dramatico, pretendendo-se, atra-
iniscencia, entregar uma mensagem,
rbita com uma infancia que, por sua
ncia, abomina tudo que possa vir do
ada que esta a viver o instante pre-
indo surge a musica de roda ou tra-
cja com sua letra original, seja com
em — oue (assim pensa o autor),
crianga, despertara a atengao
mseurso de uma representagio tea-
avel engano de quem ainda nao to-
ncia da existencia do twist.
de cismar com seu passado, o méiu
a outro erro usual: passa @ licio. O
I, brechtianamente, servird entao pa-
aos pequenos espectadores que €
lavar as maos antes das refeigoes,
me nio compensa. Pobre crianga! Co-
pastassem made, pai, baba, professora
iariamente os chavoes da educagao
uando vai ao tcatro ainda tem um
1 mais. Nao admira, pois, que a com-
I representagio, prefira mil vez
n & Jerry, com seu “saudivel
pelo menos, ndo querem “educar”:
| partir-se mutuamente em pedaci-
Jue ndo tem muita importancia por-
o renascem das cinzas ou dos cacos
rna correria cheia de incidentes, sus-
dilhas e imprevistos.
nente, alguns cinemas de Sio Pau-
sob o titulo “Festival de Gargalha-
oletanea de excelentes cartoons da
s. Presente toda a extensa galeria
yual Mel Blane empresta sua voz ca-
Bugs Bunny, o coelho malandro de
eu rival, o daixotinho de bigodes e
fogo; Tweety, o canarinho aparente-
uo ¢ Frajola, o gato que fala cuspin-
| conquistador, o avestruz corredor e
ida tipo muito bem delineado, mui-
ividualizado, tendo seus liques ner-
reagbes tipicas, sua voz personalissi-
e0 de uma historia, pouco difere do
odo efeito comico ¢ conseguido pe-
cagio dos personagens, cujos tracos
1am familiares e simpaticos a platéia
is o movimento estonteante da his-

o sucede com a maior parte dos per-
» teatro infantil, no qual um boneco
ual a um soldado, e este identico a
ear. O maior merito de “Pluft, o fan-
— sem favor, a melhor pe¢a infantil
- estd exatamente nessa segura de-
s personagens: a linda e feminil Ma-
ft, seu romantico e valente par; a
Pluft, o dorminhoco Tio Gerundio, a
aladora Tia Bolha, o cruel Pirata da
w e, finalmente, esses magnificos pol-
0 Jodo, Sebastido e Julido, verda-
nagens de opera bufa.
. pois, como principais defeitos de
pecas infantis: 1 — Nostalgia do pas-
sequente uso de “formulas” certas
oesia tradicionais); 2 — Didatismo bo-
lementar; 3 — Delineamento super-
1existente) dos personagens.
tro lado, examinemos as exigencias
or mirim. E’ pleonasmo dizer que é
pectador do mundo. Imaginoso e emo-
isposto a receber e reagir favoravel-
tendo preconceitos a inibilo. Quan-
iplaude, ou grita de contentamento;
lhe prende a atengido, torna-se mudo
Seu maior defeito: nio esta acostu-
nsar a longo prazo (isso, alids, nao o
da platéia comercial). Sua emogio é
1cada, reduzindo-se, quase sempre, a
U antipatia. Pouco se¢ interessa pela
o mundo que se desenrola diante de-
personagens como fantasmas, bichos
marcianos, Em compensacao, tem um
0 de observagio, nao admitindo incon-

gruencias dentro do mundo inatural que j& acel-
tou. De casa, traz nogdes de bem e de mal que,
no cntanto, ndo devem ser consideradas como
0 sdo as dos adultos. Bem e mal confundem-se
em empatia. Dai julgarmos contraproducente,
por exemplo, a figura do Carneirinho Negro, de
“Carneirinho de Belém”, de Stella Leonardos,
realmente unico personagem simpatico da pega,
gracas & afirmagdo positiva de sua individuali-
dade, o que, no entrecho, revelase um “crime”
que merece casligo, arrependimento e perdio.
Em seu “Teatro para Criangas” (1) a A. apre-
senta qualro textos que revelando otimo estilo
literario, ainda assim incorrem em todos aqueles
erros dos quais anles falamos, Qutro persona-
gem simpatico, o Saci de “O caso dos pirilam-
pos” — apaixonado por Iara, a quem perde pa-
a 0 Sol — também é punido, se bem que sua
acio revele a falsidade e a incrivel vaidade da
amada. Alids, a0 lermos o 2.0 ato de “A coelhi-
nha confeileira”, ¢ natural pensarmos se a A.
pretenden mesmo escrever pegas infantis, ou se
estava se aproveitando do pretexto a fim de di-
verti um pouco com as coisas de nosso
mundo:

“Pinto Calcudo — Que boutique fabulosal
Quem ¢ aquela belezoca de Coelhinha? / Fran-
guinha Carijo — £ a Coelhinha Confeiteira, / Pin-
1o Calcudo — Mas que graozinho de milho ela é!
/ Franguinha Garnizé (a Carijo) Se ele con-
tinuar falando ecssa lingua maluca nao vou
entender mais nada! / Franguinha Carijo — (a
Garnizé). Nao seja ignorante, menina! Vocé nao
sabe que os cronistas sociais falam diferente? /
F. Garnizé — Ah! (Ao Pinto Calgudo) Que foi
mesmo que vacé disse da Coelhinha Confeiteira?
/ P. Calgudo — Que ela tem ar de coelhinha bem.

F. Carijo — (despeitada) Bem hoba é o que
ela é / P. Calqudo — (apresentando-se) Enchan-
té, Coclhinha. Me chamam de topetudo porque
a muitos deixo mal. Mas eu sou o Pinto Calgu-
do: fago cronica social. / C. Confeiteira — Mui-
to prazer, Pinto Calgudo. / P. Calgudo — (olhan-
do Dom Coelho com desdém) Quem € este rab-
bit? Serd seu love, por acaso? / Dom Coelho —
(insultado) Escute, seu Pinto Calgudo. Deixe de
ser pedante. Sou coelho do mato, coelho tapiti,
mas sei falar inglés, ouviu? Ndo precisa me cha-
mar de rabbit, porque meu nome é Dom Coelho.
Quanto a esta historia de love, sou noivo da
Coelhinha Confeiteira mesmo. Escreva isto na
sua cronica social. / Pinto Calgudo — Qual é
seu ramo de business? Seus negocios?” Etc., etc.

Outro poeta e esporadico autor dramatico
infantil é Walmir Ayala, Sua “Peripecias na Lua”
(2) ¢ bastante confusa nas intengdes, comegan-
do com uma viagem & lua e terminando com a
transformagao de personagem mitico (fada) em
real (compradorasde bonecas). Ha muito falato-
rio, muita cxphcncao compreensivel (A lua nio
muda de forma: ¢ uma questdo de iluminagéo.
Na lua nio se conhece bolinhos de fubd.) e coi-
sas realmente esotericas (“Agora a forma certa
é essa: 0 sallo a0 espaco entre a curiosidade e
a coisa em si”. Acao mesmo, agdo fisica no
palco — correrias, perseguigdes, esconde-escon-
do, encontros inesperados, trambolhdes e tran-
cos, todas essas coisas que sao a delicia da pe-
tizada num cartoon estdo ausentes.

“Tchiticho”, de Myrtha Guarany Rosato (3)
é uma moralidade que tem como personagens
trés animais: um sapo, um porco, uma cegonha
e como narradora Aya-c6 — a mae da noite.
Um sapo preguicoso e inteligente que prende os
outros para que colham moscas (sua refei¢ao
predileta). Excetuando uma cena em que Cego-
nha e Porco procuram fugir, no que sio impe-
didos pelos roncos de seu carcereiro, nao ofe-
rece qualquer oportunidade para ser encenada
a contento, perdendo-se em palavrorio bem in-
tencionado.

Mais duas pecas publicadas em livros sao,
de Thais Bianchi (4), “Michka, o Ursinho Fujao”
— um ursinho que se perde no mundo até en-
tregarse como presente de Natal a um meni-
no — e “Brinquedos Sabidos”. Esta ultima pa-
receu-nos bastante aproveitavel, se bem que o
tema nos fosse familiar. Nao tardou muito a que
nos lembrassemos de “A revolugio dos brin-
quedos”, de Pernambuco de Oliveira, que explora
0 mesmo assunto: da rebeldia de brinquedos con-
tra sua dona. Quem foi que nasceu primeiro?

Alias, esta ndo foi a unica “identidade de
inspiragao” encontrada em nossa pesquisa no
terreno. Mas este ¢ um outro problema.

Felizmente também na literatura para crian-
cas ha excegoes, como as feitas pelas ja cita-
das Maria Clara Machaco e Lucia Benedetti. E
— temos prazer em consiaté-lo, para aqueles que
se interessarem pelo epilogo da parte humana
de nosso artigo — encontramos inedito um jo-
vem autor, egresso das fileiras do Curso de Dra-
maturgia da Escola de Arte Dramatica de S.P.,
Antonio Carlos Foz, cujo texto — “No pais dos
papa-picocas” — indicamos calorosamente aos j
vens que nos procuraram. Tem ele agao, conci-
sao, imaginagao e coerencia, para o espectador
mirim; mais uma suave satira para o adulto que
acaso o for assistir representado.

O Bditora Letras ¢ Artes — Rio — 1962.

@ Lo Premio Teatro Infantil da Prefeitura do Rio
de Janeiro, 1958.

(@) Santos — 1960.

&) “Vamos brincar de Teatro?” — Editorial An-
des — Rio — 1952.

Estd marcado para o dia 20 — com a estréia da adapta-
¢do da peca de Lope de Vega, “Fuenteojuna”, feita por Anto=
nio Abujamra sob o titulo de “Sorocaba, Senhor” — o inicio
das atividades do grupo Decisio. A mova companhia teatral
pretende realizar um programa de mivel cultural e, ao mesmo
tempo, de penetragdo nos meios populares, tendo jd progra-
mado para seu segundo espetaculo algumas pegas de’ Brecht
em um ato.

Na foto ao alto, Antonio Abujamra, que além da adapte-
¢io se incumbe da encenagdo da pega de Lope de Vega, e, em-
baixo, Bertha Zemel e Wolneu de Assis em foto ttmda durante
um ensaio. Esses trés elementos constituem os principais res-
ponsaveis pelo novo grupo teatral.

Stravinsky ¢ o que se
hamar um  compositor
cumentado. Nos anos
a publicou “Chroniques
vie”. Mais recentemen-
importantes conversa-
uzidas a termo, com
icologo-regente norte-
no Robert Craft, que
pertou interesse pela
serial, langam luz so-
atividade criadora do
e compositor, consti-
outros tantos documen-

tamente contemporanea.
a obra mais contemporanca

DISCOS

Stravinsky dd entrevisia

Jost pa VEIGA OLIVEIRA

nos aleatoria, e o trabalho do
critico musical, provido de so-
R s sl

£a

tica? Numa contradicao fla-
grante, o entrevistado alinha
uma série de eminentes per-
sonalidades, ~escalpelando a
Furtwaengler e Mengelberg,
mas exaltando Stokowski, Mi-
tropoulos, Bernstein, Beecham,
Clark, Goossens, Bruno Walter,
Klemperer, Ansermet (os dois
ultimos com restricdes). Quan-
to a Walter, vanguardista em
mogo, romantico reaciondrio

que se pedem ao ultimo dos
na maturidade, surpreende o

tocadores para exercer o scu

mictor Ouando um mau re- elogio que lhe faz. Acontece

Birrt de Santa Fé

az um ano. Foramos convidados para uma
F exibicao que teria lugar no recém-construi-

do auditorio do Ministério da Educagao, em
Buenos Aires. Lembro-me que era uma tarde
fria, que pouca gente estava na sala: Guido Aris-
tarco, Walter Lima Junior, cinefilos argentinos
e o diretor da fita, Fernando Birri — um ho-
mem magro, com tragos que denunciavam sua
ascendencia italiana, que no festival de Mar Del
Plata nos tinha mostrado sua primeira longa-
metragem, “Los inundados” (1). Esta, denuncia-
va um autor que na profissao que escolhera ti-
nha objetivos determinados.” Acreditava, princi-
palmente, que o cinema podia de algum modo
contribuir na luta contra a injustica social. Por-
tanto, clara e diretamente, propunha Birri o “o
e o “por que” de sua obra,

Cinema social. A palavra poderia prestar-se
a uma mundo de quiproqués, a fim de que dife-
rentes gatos se misturassem no mesmo saco. Mas
quando a projegdo de “Tire Die” se iniciou, a
natural expectativa cedeu pouco a pouco lugar
a surpresa. Aquilo ndo era possivel acontecer na
Argentina, pais com um passado cinematografi-
co pouco encorajador, modernamente revivido
em exercicios mais ou menos pueris de alguns
autores incapazes de disfar¢ar a magoa de nio
terem nascido em Paris, E, no entanto, ali es-
tava a coisa diante de nossos olhos. Pela primei-
ra vez uma obra de arte cinematografica pro-
duzida na América do Sul era sul-americana. Pe-
la primeira vez, e num filme, o homem deste
continente, isto é, o homem-maioria, o “lado de
14” desses milhdes de individuos cujos direitos a
uma vida digna foram retirados desde os tem-
pos de Cortez, tinha lugar numa pelicula.

Defensores de um cinema que se integre com
as contingencias de uma realidade especifica, se-
duziu-nos na fita este seu poder de transcenden-
cia continental, poder cuja ausencia redundaria
— cOmMO numerosas vezes ocorre entre nés e
alhures — no mero registro do insolito ou, quan-
do muito, na constatagao mais ou menos com-
placente.

“Tire Die” ¢, antes de mais nada, o que se
poderia chamar de um filme voltado de dentro
para fora. Se for verdadeira a afirmagio de Ca-
valeanti de que “deve ser inculcada nos neofi-
tos a consciencia do papel do cinema, da sua
reiponsabilidade para com o publicc”, o filme
de Birri ¢, a nosso ver, o seu mais perfeito exem-
pln e o unico. Em tudo e por tudo “Tire Die”
¢, ele sim, um filme insolito. Nele, o conceito
de documentario adquire um sentido novo, ou
melhor, carregase de sentido e, a partir deste
filme, ja nao serd possivel sustentar concepgdes
ultrapassadas sobre sua estrutura, sua concep-
¢do, seus objetivos e — somos forgados a dizé-lo
— seu conteudo. J4 ndo serd possivel, a partir
de “Tire Die”, rotular como documentaristas a
turismos mais ou menos virtuosisticos nem fil-
mes que revelern abordagens mlelectualwadas,
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snnalmente reconhecldas como urgentes, Princl-
palmente, nao sera mais possivel fazer, em si
consciencia, filmes “neutros” e confusos. E con-
fusos porque neutros. Pois “Tire Die” é um fil-
me claro. Violentamente claro.

Sua clareza e seu dinamismo intrinseco pro-
vém do proprio roteiro, realizado com base nu-
ma estrutura dialetica entre as imagens e en-
tre estas e a faixa sonora. O resultado é um
quase didatismo, A camera capta primeiro a rea-
lidade tal como ela se apresenta, em seguida se-
para seus elementos de acordo com sua relacio
causal; som (direto e parragdo) e imagem fun-
dem-se a seguir na operagio de ascengao até as
causas primeiras, globais, nas quais o fato par-
ticular (embora diga respeito a uma pluralida-
de de elementos humanos) se inscreve no con-
texto social nacional e, por natureza e exten-
sdo, continental.

0Os personagens de “Tire Die” s@o favelados
que habitam uma area pantanosa, 4 entrada da
cidade de Santa Fé, sob uma ponte de estrada
de ferro. Ao aproximar-se de cada composigio
as criangas da favela sobem na ponte a fim de
pedir esmolas aos passageiros do trem, aos gri-
tos de "ure diél... tire dié!” (a0 pé da letra
significaria “jogue um tostdo” ou — o popular
“me d4 um_ dinheiro ail...”) Estas criangas —
que ndo podem ser muito novas pois é preciso
musculos para galgar a ponte e folego para cor-
rer atrés dos vagdes, nem muito velhas para me-
Thor estimular a compaixdo dos passageiros —
sao o sustentaculo economico da favela. Fazer,
portanto, o “tire dié¢” tornou-se para eles pra-
ticamente uma instituigac.

Uma institui¢io desumana, que encontra sl-
milares em todos os grandes centros urbanos do
hemisferio.

0 filme inicla:se com uma ampla visdo aerea
da cidade de Santa Fé. O marrador déd o “dos-
sier” do grande centro urbano: populagio, pa-
trimonio, atividades economicas, renda “per ca-
pita” etc. Nao se trata portanto de um lugar
geografico escolhido a esmo. A cldade faz sua
decleragdo de bens, dos quais fazem parte os
barracos dos que vivem do “tire dié”. As rela-
¢des que regulam a vida cotidiana na favela sio
mostradas através de uma forma de “cinema-
verdade” com os habitantes do local e pela des-
crigio das atividades das criangas. Perguntase a
uma mig como e de que vive sua familia, Quan-
do ela tem filhos que se dedicam & esmola na
ponte, mostra-se entdo todo o universo em que
estes mantém relagdes. O absurdo de sua con-
digao emerge entio como uma conclusio neces-
saria do espectador, sem que o filme se esgote
em si mesmo, isto ¢, sem que se limite a uma
simples denuncia, porque deste “ersatz” dialetl-
co emergem os responsaveis pelo estado de col-
sas: a metropole tentacular que se desenvolve
através de um processo alienatorio e unllntml
de dos recursos
quer coincidencia com “a cidade que mais cresce
no mundo” é mera semelhanca..

Por outro lado, “Tire Die” tem uma outra ifn-
portancia, quem sabe maior do que o seu conteu-
do Trata- se, na realidade, da primeira experiencia
e cine-
ma como produto de esforgo coletivo. Mém de

coletivo, universitarlo, Aqueles que combatem pe-
la reformulagdo de nossa estrutura de ensino em
nivel superior hao de perceber de imediato a im-
portancia desse fato, pois “Tire Dic”, na verdade,
tem varias dezenas de autores, Sio os alunos de
Fernando Birri, que ele dirige no Instituto de Ci-
nematografia da Universidad del Litoral, em San-
ta Fé (2). Recém-saido do “Centro Sperimentale di
Cinematografia” de Roma, Birri iniciou os cursos
de cinema na Universidad del Litoral em abril de
1957, para uma turma inicial de 104 alunos e, no
dlzer de um seu discipulo, Juan Fernando Oliva,
“com o descjo de transcender sua experiencia con-
ceptual e tecnica adquirida na Europa para uma
linguagem cinematografica nacional na sua forma
e conteudo”. Dessa primeira turma faziam parte
pessoas de todas as procedencias e niveis sociais:
operarios, advogados, fotografos, uma dona de ca-
sa, um guarda policial, um industrial e um cam-
ponés. “A conexao do filme com os problemas es-
teticos, sociais e morais da epoca, sua fungio edu-
cativa, o aproveitamento de sua eloquencia para
ajudar a melhorar a vida do homem como regis-
tro veraz, porém sensivel do acontecer huma-
no e, finalmente, como veiculo de relagio entre a
arte e o povo, partindo do zero... foi a tecnica
(e continua a sé-lo) dos cursos, fundindo a auten-
ticidade da teoria o plano objetivo do trabalho
pratico, mediante a intervengéo direta de todos os
alunos na critica e na autocritica do processo da
estudos. Para tomar o essencial da vida e trans-
forma-lo numa elaboragio criativa da realidade,
era necessano dominar um metodo de trabalho:
a pesquisa”. A realidade ser4 entio rcglstrada com
maquinas fotograficas, lapis e cadernos,
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Fernando Birri

Assim, durante os anos de 1936, 57 e 58, a
equipe de Birri realiza “Tire Dic”. Trés anos para
um filme de trinta e poucos minutos (3). Na es-
tréia da fita, & qual compareceram quatro mil es-
pectadores, uma circular definia os propositos do
grupo: “Colocar o cinema a servi¢o da Universi-
dade e a Universidade a servigo da educagio po-
pular”. Para Birri, a Universidade “deve ser um
centro produtor de cultura. Cultura, neste caso,
quer dizer hoje e aqu, sensibilidade para os gran-
des problemas e temas nacionais” e acrescenta:
“A escola de Santa Fé esta procurando e encon:
trando um estilo; o que é mais significativo é o
fato de que este estilo nio é o resultado de uma
busca formalistica mas precisamente o contrario:
da procura de um sentido, de um conteudo, E
esse sentido consiste em querer ser util & colet!:
vidade; sua tecnica néo ¢, por conseguinte, um
metodo de invencdo mas de descobrimento”.

“Ser util a coletividade” — quantos ndo so
sentem tentados a tapar o nariz diante de seme-
lhante afirmagdo, heretica para os quo se deno-
minam Artistas, para os quais a expressio entra
na Idade Media no momento em que desce para
as ruas. Sim, porque para os modernos arlifices
das “catedrais” cinematograficas, quando se val
até o povo, até a rua, se “desce”, se “renuncia”
aos celestes designios de uma arte olimpica,

Aos mogos de Santa Fé ndo interessa dialo-
gar com meia duzia de iniciados. A frase de Grier:
son “tratamento criativo da realidade” implica
para eles na possibilidade de um dialogo o mais
vasto possivel. E s6 ¢ possivel falar a muitos
sobre aquilo que diz respeito a muitos, ¢ atual
e urgente. Em cinema como no resto. E nisto
estd o ploneirismo da escola de Santa Fé. Para
concluir, fazemos nossas as palavras do Reitor
daquela Universidade, pronunciadas por ocaslio
da estréia de “Tire Dic": “Nosso dramatizado e
confundido pais suportou e suporta largos climas
de indiferenca individual, bem como as conse:
quencias de profundos enganos politicos. A Unl
versidade considera que dentro dessa consclen:
cla coletiva ou, mals exatamente, dentro dessa
falta de consclencia ou consciencia Inciplente, o
nascimento de seu Instituto de Cinematografla
corresponde a uma crise da verdade, quo é sem:
pre crise de crescimento”,

(1) Premlo “opera prima” para F. Birrl no ultime
Festival do Veneza,

@ 01 cursos do Instituto desenvolvem-se em 3
anos letivos, compreendendo as segulntes diselplin
introduclo ao cinemn, direclo, producdo, elica n
sitometria, camera, direclo do fotografia, rotelro
gramatica cinematografica, sociologia, historia do cl
nema, critica, cumv-ulnlvln, integragho cultural, melo

audiovisual nbol e literatura argentina, histo
ria e geo e R il quimc
(@ Além de “Tire Dle* o Instituto re

curtatmelragent, !nlu
a pintura de Lopez

“El retabillo do Pumm, clentificos (“Brucelo
), problemas de habitacho (“Los 40 cuartos”) ete.
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Birri de Santa Fé

Vladimir Herzog

Entre 1958 e 1963, Vladimir Herzog escreveu

diversas matérias e reportagens para o jornal

O Estado de S. Paulo. Arquivo/Estaddo Contetido

Faz um ano. Foram convidados para uma
exibicdo que teria lugar no recém-construi-
do auditorio do Ministério da Educagéo, em
Buenos Aires. Lembro-me que era uma tarde
fria, que pouca gente estava na sala: Guido
Aristarco, Walter Lima Junior, cinefilos ar-
gentinos e o diretor da fita, Fernando Birri
— um homem magro, com tracos que de-
nunciavam sua ascendencia italiana, que no
Festival de Mar del Plata nos tinha mostrado
sua primeiro longa-metragem, “Los Inunda-
dos” (1). Esta, denunciava um autor que na
profissdo que escolhera tinha objetivos de-
terminados. Acreditava, principalmente, que
o cinema podia de algum modo contribuir
para a luta contra a injusti¢a social. Portanto,
clara e diretamente, propunha Birri 0 “o que”
e 0 “por que” de sua obra.

Cinema social. A palavra poderia prestar-
-se a um mundo de quiproquds, a fim de que
diferentes gatos se misturassem no mesmo
saco. Mas quando a projec¢ao de “Tire Die”
se iniciou, a natural expectativa cedeu pou-
€0 a pouco lugar a surpresa. Aquilo ndo era
possivel acontecer na Argentina, pais com
um passado cinematografico pouco encora-
jador, modernamente revivido em exercicios
mais ou menos pueris de alguns autores in-
capazes de disfarcar a magoa de ndo terem
nascido em Paris. E, no entanto, ali estava a

coisa diante de nossos olhos. Pela primeira
vez uma obra de arte cinematografica pro-
duzida na América do Sul era sul-americana.
Pela primeira vez, e num filme, o homem
deste continente, isto é, 0 homem-maioria,
0 “lado de 18” desses milhdes de individuos
cujos direitos a uma vida digna foram retira-
dos desde os tempos de Cortez, tinha lugar
numa pelicula.

Defensores de um cinema que se integre
com as contingencias de uma realidade es-
pecifica, seduziu-nos na fita este seu poder
de transcendencia continental, poder cuja
ausencia redundaria — como numerosas
vezes ocorre entre nos e alhures — no mero
registro do insdlito ou, quando muito, na
constatacdo mais ou menos complacente.

“Tire Die” é, antes de mais nada, o que
se poderia chamar de um filme voltado
de dentro para fora. Se for verdadeira a
afirmacdo de Cavalcanti de que “deve ser
inculcada nos neofitos a consciencia do
papel do cinema, da sua responsabilidade
para com o publico”, o filme de Birri &, a
Nnosso ver, o0 seu mais perfeito exemplo e
0 Unico. Em tudo e por tudo “Tire Die” é,
ele sim, um filme insolito. Nele, o conceito
de documentario adquire um sentido novo,
ou melhor, carrega-se de sentido e, a partir
deste filme, ja ndo serd possivel sustentar
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concepgdes ultrapassadas sobre sua es-
trutura, sua concepg¢ao, seus objetivos e —
somos forcados a dizé-lo — seu conteudo.
Ja ndo serd possivel, a partir de “Tire Die”,
rotular como documentaristas a turismos
mais ou menos virtuosisticos nem filmes que
revelem abordagens intelectualizadas, frias,
personalizadas, de determinados problemas
socialmente reconhecidos como urgentes.
Principalmente, ndo serd mais possivel fazer,
em sa consciencia, filmes “neutros” e con-
fusos. E confusos porque neutros. Pois “Tire
Die” é um filme claro. Violentamente claro.

Sua clareza e seu dinamismo intrinseco
provém do proprio roteiro, realizado com
base numa estrutura dialetica entre as
imagens e entre estas e a faixa sonora. O
resultado é um quase didatismo. A camera
capta primeiro a realidade tal como ela se
apresenta, em seguida separa seus elemen-
tos de acordo com sua relagao causal; som
(direto e narracdo) e imagem fundem-se
a seguir na operacao de ascensao até as
causas primeiras, globais, nas quais o fato
particular (embora diga respeito a uma plu-
ralidade de elementos humanos) se inscreve
no contexto social nacional e, por natureza
e extensdo, continental.

Os personagens de “Tire Die” sdo fave-
lados que habitam uma darea pantanosa, a
entrada da cidade de Santa Fé, sob uma
ponte de estrada de ferro. Ao aproximar-se
de cada composi¢cdo as crian¢as da fave-
la sobem na ponte a fim de pedir esmolas
a0s passageiros do trem, aos gritos de “tire
diél... tire dié!” (ao pé da letra significaria
“jogue um tostdo” ou — o popular “me da
um dinheiro ail...”). Estas criangas — que
nao podem ser muito novas, pois é preciso
musculos para galgar a ponte e folego para

correr atras dos vagdes, nem muito velhas
para melhor estimular a compaixao dos pas-
sageiros — sao o sustentaculo economico da
favela. Fazer, portanto, o “tire dié” tornou-se
para eles praticamente uma instituicao.

Uma instituicdo desumana, que encon-
tra similares em todos os grandes centros
urbanos do hemisferio.

O filme inicia-se com uma ampla visao
aerea da cidade de Santa Fé. O narrador da
o “dossier” do grande centro urbano: popu-
lacdo, patrimonio, atividades economicas,
renda “per capita” etc. No se trata portanto
de um lugar geografico escolhido a esmo. A
cidade faz sua declaracao de bens, dos quais
fazem parte os barracos dos que vivem do
“tire dié”. As relacdes que regulam a vida
cotidiana na favela sdo mostradas através
de uma forma de “cinema verdade” com
os habitantes do local e pela descri¢ao das
atividades das criangas. Pergunta-se a uma
made como e de que vive sua familia. Quan-
do ela tem filhos que se dedicam a esmola
na ponte, mostra-se entdo todo o universo
em que estes mantém relacdes. O absurdo
de sua condicao emerge entdao como uma
conclusao necessaria do espectador, sem
que o filme se esgote em si mesmo, isto &,
sem que se limite a uma simples denuncia,
porgue deste “ersatz” dialetico emergem os
responsaveis pelo estado de coisas: a me-
tropole tentacular que se desenvolve através
de um processo alienatorio e unilateral de
aproveitamento dos recursos economicos.
Qualquer coincidencia com a “cidade que
mais cresce no mundo” é mera semelhanca...

Por outro lado, “Tire Die” tem uma outra
importancia, quem sabe maior do que o seu
conteudo. Trata-se, na realidade, da primei-
ra experiencia latino-americana, realmente



Vladimir Herzog e Fernando Birri. Autoria

desconhecida/Acervo Instituto Vladimir Herzog

concretizada, de cinema como produto de
esforgo coletivo. Além de coletivo, univer-
sitario. Aqueles que combatem pela refor-
mulacdo de nossa estrutura de ensino em
nivel superior hdo de perceber de imediato
a importancia desse fato, pois “Tire Die”,
na verdade, tem varias dezenas de autores.
Sao os alunos de Fernando Birri, que ele
dirige no Instituto de Cinematografia da
Universidad del Litoral, em Santa Fé (2).
Recém-saido do “Centro Sperimentale di
Cinematografia” de Roma, Birri iniciou os
cursos de cinema na Universidad del Litoral
em abril de 1957, para uma turma inicial de
104 alunos e, no dizer de um seu discipu-
lo, Juan Fernando Oliva, “com o desejo de
transcender sua experiéncia conceptual e
tecnica adquirida na Europa para uma lin-
guagem cinematografica nacional na sua
forma e conteudo”. Dessa primeira turma
faziam parte pessoas de todas as proce-
dencias e niveis sociais: operarios, advo-

“1 - ’

“Cinema social. A palavra poderia ;

prestar-se a um mundo de quiproquds, |

pouco a pouco lugar & surpresa.”

gados, fotografos, uma dona de casa, um
guarda policial, um industrial e um campo-
nés. “A conexdo do filme com os problemas
esteticos, sociais e morais da epoca, sua
fungao educativa, o aproveitamento de sua
eloquencia para ajudar a melhorar a vida
do homem como registro veraz, porém sen-
sivel do acontecer humano e, finalmente,
como veiculo de relacdo entre a arte e 0
povo, partindo do zero... foi a tecnica (e
continua a sé-lo) dos cursos, fundindo a
autenticidade da teoria no plano objetivo
do trabalho pratico, mediante a intervencdo
direta de todos os alunos na critica e na
autocritica do processo de estudos. Para
tomar o essencial da vida e transforma-lo
numa elaboracao criativa da realidade, era
necessario dominar um método de traba-
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Iho: a pesquisa”. A realidade sera entdo re-
gistrada com magquinas fotograficas, lapis
e cadernos.

Assim, durante os anos de 1956, 57 e 58,
a equipe de Birri realiza “Tire Die”. Trés anos
para um filme de trinta e poucos minutos
(3). Na estreia da fita, a qual comparece-
ram quatro mil espectadores, uma circular
definia os propdsitos do grupo: “Colocar o
cinema a servico da Universidade e a Uni-
versidade a servico da educacdo popular”.
Para Birri, a Universidade “deve ser um cen-
tro produtor de cultura. Cultura, neste caso,
quer dizer hoje e aqui, sensibilidade para
os grandes problemas e temas nacionais” e
acrescenta: “A escola de Santa Fé estd pro-
curando e encontrando um estilo; o que é
mais significativo é o fato de que este estilo
nao é o resultado de uma busca formalistica,
mas precisamente o contrario: da procura de
um sentido, de um conteudo. E esse sentido
consiste em querer ser util a coletividade;
sua tecnica nao é, por conseguinte, um me-
todo de invencdo, mas de descobrimento”.

“Ser Util a coletividade” — quantos ndo
se sentem tentados a tapar o nariz diante de
semelhante afirmacao, heretica para os que
se denominam Artistas, para 0os quais a ex-
pressdo entra na ldade Media no momento
em que desce para as ruas. Sim, porgue para
os modernos artifices das “catedrais” cine-
matograficas, quando se vai até o povo, até
arua, se “desce”, se “renuncia” aos celestes
designios de uma arte olimpica.

Aos mocos de Santa Fé ndo interessa
dialogar com meia duzia de iniciados. A fra-
se de Grierson “tratamento criativo da rea-
lidade” implica para eles na possibilidade
de um dialogo o mais vasto possivel. E s6 é
possivel falar a muitos sobre aquilo que diz

respeito a muitos, é atual e urgente. Em ci-
nema como no resto. E nisto esta o pioneiris-
mo da escola de Santa Fé. Para concluir fa-
Zemos nossas as palavras do Reitor daquela
Universidade, pronunciadas por ocasido da
estréia de “Tire Die”: “Nosso dramatizado e
confundido pais suportou e suporta largos
climas de indiferenca individual, bem como
as consequencias de profundos enganos po-
liticos. A Universidade considera que dentro
dessa consciéncia coletiva ou, mais exata-
mente, dentro dessa falta de consciéncia ou
consciéncia incipiente, o nascimento de seu
Instituto de Cinematografia corresponde a
uma crise da verdade, que é sempre crise
de crescimento”.

(1) Prémio “opera prima” para F. Birri no ultimo
Festival de Veneza.

(2) Os cursos do instituto desenvolvem-se em 3 anos
letivos, compreendendo as seguintes disciplinas:
introducdo ao cinema, direcdo, producdo, etica e
sensitometria, camera, direcdo de fotografia, roteiro,
gramatica cinematografica, sociologia, historia do
cinema, critica, compaginacao, integracdo cultural,
meios audiovisuais, espanhol e literatura argentina,
historia e geografia, matematica, fisica e quimica.
(3) Além de “Tire Die” o Instituto realizou uma serie
de curtas metragens, entre os quais filmes sobre arte
(“La pintura de Lopez Claro”), filmes para criancas
(“El retabilio de Perico”), cientificos (“Brucelosis”),
problemas de habitacdo (“Los 40 cuartos”), etc.



(...)

“Na semana que vem vou ter um encontro com o Ernest
Lindgren, da Cinemateca Britanica, a quem vou dar um
material sobre cinema brasileiro que trouxe comigo.
Também tenho um encontro marcado com um dos diretores
da New Left Revue, recomendado pelo Ianni. Quero ver

se interessa que eu escreva ou coloque alguns artigos
sobre nosso cinema e assuntos afins. Tambéem estou
colecionando recortes e informagoes para mandar a voce,
em futuro mais ou menos remoto, uma matéria sobre o que

ha de novo no cinema daqui.”

Trecho de carta enviada ao amigo Alex Viany, 28 de julho de 1965.

Acervo Alex Viany/Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro



Alida Valli

RIO — (“Estado™ — Constan-
ce, recém-chegada a uma aldela
na orla da selva amazonica, dei-
xa por alguns momentos o "self'
e vem falar ao suplemento {emi-
nino. No dia anterior, ds trés da
tarde, ela morria num ponto
qualquer do Parque Laje, na la-
goa, esmagada, debaixo qc um
tronco. A selva, no caso, fica em
Calaboca, a cinquenta quilome-
tros de Niterdi. Constance, perso-
nagem de “Homenagem a Hora
da Sesta”, filme do diretor ar-
gentino Leopoldo Torre-Nilson,
é Alida Valli.

%

Ela se desculpa por nao poder
conceder _uma entrevista mais
prolongada. Nao esconde o fa(o
de nio gostar de ser entrevista-
da, apés “22 anos de cinema’.
Mas nao se recusara. Na plata-
forma da estacao de un ramal
extinto da Leopoldina, num in-
tervalo da filmagem, toma de
uma cadeira, coloca-se 4 sombra
e responde 4s perguntas. Sua voz
de contralto é pausada mas fir-
me. Usa periodos curtos. O sor-
riso lhe é-facil mas contido.

Nasceu em Pola, na fronteira
italo-iugoslava. O brilho dos
olhos castanho-esverdeados des-
mente os seus 41 anos.

Alida conheceu a fama em
1940, quando foi premiada em Ve-
neza pelo seu papel em “Peque-
no Mundo Antigo”, baseado no
romance de Fogazzaro. De entao
para ca s6 conheceu exitos, uns
maiores outros menores. Entrﬁ
fitas, fez “Mille Lire al Mese

(“Vida Apertada”), “Ballo al Cas-
tello”, “La Vita Ricomincia”, “O
Terceiro Homem”, “Dialogo das
Carmelitas”, e, principalmente
“Senso”, de Luchino Visconti.
Geralmente sumaria quando
fala dos homens que a dirigiram
e ao lado dos quais trabalhou,
Alida Valli somente demonstra
seu entusiasmo quando fala de
Visconti.
Procurando
palavras que traduzam
mente suas impressoes,
em frases entrecortadas:

com dificuldade
exata-
ela diz

“E’ um diretor extraordinario
para os atores... Traz consigo
toda a sua experiencia teatral,
seu sentido <e espetaculo... Cria
toda uma atmosfera em torno
do ator, qué passa a ter a sensa-
cdo de sua importancia na cria-
¢ao cinematografica”.

E sobre a sua atuacdo naque-
le filme: “Interpretei o meu per-
sonagem com o mesmo empenho
com que atuo em todas as pe-
liculas das quais participo, ainda

rormada pela Academia de Ar-
te Dramatica de Roma, a atriz
italiana considera seu {rabalho
estritamente do ponto de vista
profissional. “Tenho um continuo
desejo de aperfeicoamento, ja-
mais olhando para tras. O cine-
ma ¢, sem duvida, o produto da
conjugacdo de diversas forcas,
diversamente do teatro onde o
ator, quando o pano se levanta,
estd so. R

“Procuro sempre entendor as
intencoées do dirctor, ¢ atuar da
maneira que atinja seus ohieti-
vos, diz ela. E acrescenta: Reco-
nheco que pode haver casos, ¢ os
hd, em que um diretor acaba
sendo dominado vpor determina-
do ator ou atriz. Estes dirclores,
a mcu ver, nio tém person-lida-
de muito forte”.

A respeito de Orson Welles,
ao lado de quem atuou em “O
terceiro homem”, diz Alida aune
o discutido ator-diretor partici-
nou avnenas trés dias dos traba-
Thos de filmagem da pelicula de
Carol Reed, na qual internrefou
somente trés cenas.  “E' uma
pessoa interessantissima ¢ cheia
de genio: Una intellizenzia un
pud geninloide che fa il pazzo
ma per niente”,

ot

Falando correntemente o in-
glés, o francés e naturalmente
o italiano, Alida Vali, ane ia
atuou nos EUA (“Aconia de
Amor” de Hitchcock. com Gre-
gory Peck. “O Milaore dos Si-
nos”, com Sinatra ¢ Freddy Mac

Murray, “The White Tower™,
ao lado de Glenn Ford, e na
Franca  “Dialogo das Carmeli.

tas”, “Le Gigolé”, “Une Si Lon-
gue Absence”, “Ofelia™. diz que
niao tem preferencia por pais al.
gum pois as dificuldades sio ra-
pidamente superadas. Desde que
goste do papel que interpreta
aceita qualquer convite para fil-
mar.

Apés seu regresso ela preten-
de examinar o argumento de

uma pelicula a ser rodada em
Israel.

o ol
%

Sobre os jovens direfores fran-
ceses em cujos filmes atuou
(Chabrol, Vadim, Colpi), Alida
diz que desconhece a real cxis-
tencia da decantada “nouvelle
vague”. “O que hi é uma per-
manente renovacio no cinema,
que dela necessita como qual-
ouer outra forma de criacio ar-
tistica. Ha alienacdo nos temas
mas precisamos reeonhecer que
existe uma alienacio nas reali-
dades, também na maneira de
viver. Talvez isso seja_ uma for-
ma de lamento” — diz Alida
Valli, acrescentando que gosta-
ria muito de {rabalhar com
Alain Resnais, o realizador de
“Hiroshima mon amour” e “L’
Derniére année a Marlenbad",
recentemente premiado em Ve-
neza.

Nos planos da atriz figura ain-
tencdo de fundar brevemente
uma companhia teatral que se-
ria dirigida pelo encenador Jean.
carlo Zagni. “Depende apenas da
escolha dos atores e do reperto-
rio — ressalta Alida, niio cccon-
dendo sua preocupacio diante
da crise em que atualmente se
debate o teatro italiano, em
¢ ia princinal te do
desinteresse do publico e da fal-
ta de novos dramaturgos de
valor.

Alida tem 2 filhos, um de 17
e outro de 13 anos, nenhum dos
quais — diz ela — pretende se-
guir sua carreira. Seu maior
prazer é assistir aos jogos fute-
bolisticos em companhia deles.
Os trés torcem para clubes di-
ferentes e ela & eximia conhece-
dora dos nmomes mais famosos
neste esporte no Brasil. Ja foi
a0 Maracana e dancou até alta
madrugada com a Escola de Por-
tela em Madureira “pegando”
logo o nosso ritmo.



9 de marcgo de 1962

com

Alida Valli

Vladimir Herzog

Entre 1958 e 1963, Vladimir Herzog escreveu

diversas matérias e reportagens para o jornal

O Estado de S. Paulo. Arquivo/Estaddo Contetido

RIO — (“Estado”) — Constance, recém-che-
gada a uma aldeia na orla da selva amazo-
nica, deixa por alguns momentos o “set” e
vem falar ao suplemento feminino. No dia
anterior, as trés da tarde, ela morria num
ponto qualquer do Parque Laje, na lagoa,
esmagada, debaixo de um tronco. A selva,
no caso, fica em Calaboca, a cinquenta qui-
lometros de Niterdéi. Constance, personagem
de “Homenagem a Hora da Sesta”, filme do
diretor argentino Leopoldo Torre-Nilson, é
Alida Valli.

Ela se desculpa por ndo poder conceder
uma entrevista mais prolongada. Ndo escon-
de o fato de ndo gostar de ser entrevistada,
apds “22 anos de cinema”. Mas ndo se recu-
sard. Na plataforma da estacdo de um ramal
extinto da Leopoldina, num intervalo da fil-
magem, toma de uma cadeira, coloca-se a
sombra e responde as perguntas. Sua voz de
contralto é pausada, mas firme. Usa periodos
curtos. O sorriso Ihe é facil, mas contido.

Nasceu em Pola, na fronteira italo-
-iugoslava. O brilho dos olhos castanho-
-esverdeados desmente os seus 41 anos.

Alida conheceu a fama em 1940, quan-
do foi premiada em Veneza pelo seu papel
em “Pequeno Mundo Antigo”, baseado no
romance de Fogazzaro. De entao para ca so
conheceu exitos, uns maiores outros meno-
res. Entre fitas, fez “Mine Lire al Mese” (“Vida

Apertada”), “Ballo al Castello”, “La Vita Ri-
cominela”, “O Terceiro Homem”, “Didlogo
das Carmelitas” e, principalmente, “Senso”,
de Luchino Visconti.

Geralmente sumaria quando fala dos
homens que a dirigiram e ao lado dos quais
trabalhou, Alida Valli somente demonstra
seu entusiasmo quando fala de Visconti.

Procurando com dificuldade palavras
que traduzam exatamente suas impressoes,
ela diz em frases entrecortadas:

“E um diretor extraordinario para os
atores... Traz consigo toda a sua experien-
cia teatral, seu sentido de espetaculo... Cria
toda uma atmosfera em torno do ator, que
passa a ter a sensacdo de sua importancia
na criacdo cinematografica”.

E sobre a sua atuagcao naquele filme: “In-
terpretei o meu personagem com o mes-
mo empenho com que atuo em todas as
peliculas das quais participo, ainda que o
resultado tenha sido melhor”.

Formada pela Academia Arte Dramati-
ca de Roma, a atriz italiana considera seu
trabalho estritamente do ponto de vista
profissional. “Tenho um continuo desejo de
aperfeicoamento, jamais olhando para tras.
O cinema é, sem duvida, o produto da con-
jugacao de diversas forcas, diversamente
do teatro onde o ator, quando o pano se
levanta, estd so”.

OCUPACAO VLADIMIR HERZOG
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“Procuro sempre entender as intencoes
do diretor, e atuar da maneira que atinja seus
objetivos”, diz ela. E acrescenta: “Reconheco
que pode haver casos, e 0os ha, em que um
diretor acaba sendo dominado por determi-
nado ator ou atriz. Estes diretores, a meu ver,
ndo tém personalidade muito forte”.

A respeito de Orson Welles, ao lado de
quem atuou em “O terceiro homem”, diz
Alida que o discutido ator-diretor partici-
pou apenas trés dias dos trabalhos de fil-
magem da pelicula de Carol Reed, na qual
interpretou somente trés cenas. “E uma
pessoa interessantissima e cheia de genio:
Una intelligenzia un pud genialoide che fa
il pazzo ma per niente”.

Falando correntemente o inglés, o fran-
cés e naturalmente o italiano, Alida Valli,
que ja atuou nos EUA (“Agonia de Amor”
de Hitchcock, com Gregory Peck, “O Mi-
lagre dos Sinos”, com Sinatra e Freddy
Mac Murray, “The White Tower”, ao lado
de Glenn Ford, e na Franca “Dialogo das
Carmelitas”, “Le Gigol6”, “Une Si Longue
Absence”, “Ofelia”) diz que ndo tem prefe-
rencia por pais algum, pois as dificuldades
sao rapidamente superadas. Desde que
goste do papel que interpreta aceita qual-
quer convite para filmar.

Apds seu regresso, ela pretende exa-
minar o argumento de uma pelicula a ser
rodada em Israel.

Sobre os jovens diretores franceses em
cujos filmes atuou (Chabrol, Vadim, Colpi),
Alida diz que desconhece a real existéncia
da decantada “nouvelle vague”. “O que ha
é uma permanente renova¢do no cinema,
gue dela necessita como qualquer outra
forma de criag¢do artistica. Ha alienagcao
nos temas mas precisamos reconhecer

que existe uma alienacdo nas realidades,
também na maneira de viver. Talvez isso
seja uma forma de lamento”, diz Alida Val-
li, acrescentando que gostaria muito de
trabalhar com Alain Resnais, o realizador
de “Hiroshima mon amour” e L’ Derniére
année a Marienbad”, recentemente pre-
miado em Veneza.

Nos planos da atriz figura a intencdo de
fundar brevemente uma companhia teatral
que seria dirigida pelo encenador Jeancar-
lo Zagni. “Depende apenas da escolha dos
atores e do repertério” — ressalta Alida,
ndo escondendo sua preocupacao diante
da crise em que atualmente se debate o
teatro italiano, em consequencia principal-
mente do desinteresse do publico e da falta
de novos dramaturgos de valor.

Alida tem dois filhos, um de 17 e outro
de 13 anos, nenhum dos quais — diz ela
— pretende seguir sua carreira. Seu maior
prazer é assistir aos jogos futebolisticos em
companhia deles. Os trés torcem para clu-
bes diferentes e ela é eximia conhecedora
dos nomes mais famosos neste esporte no
Brasil. Ja foi ao Maracana e dangou até alta
madrugada com a Escola de Portela em
Madureira “pegando” 10go 0 nosso ritmo.

Quer comecar a falar de seu papel no
filme quando se ouve a voz de Torre-Nilson:
“Em cena, Alida!”

Ela se levanta, arruma o vestido “démo-
dé” marrom escuro de Constance, recoloca
o chapéu de palha da Itdlia e despede-se.

Uma senhora magra de meia idade, 1,60
m de altura, desce a plataforma e abre ca-
minho por entre uma multiddo de caboclos.
Ouve-se o zumbido das camaras. Ela vai
ao encontro do corpo de seu marido, um
missionario evangelista trucidado na mata.



(...)

“Em matéria de cinema, vi outro dia “Loin du Vietham"*
que nao hesito em dizer que @ o filme mais importante
da minha geracao. Provavelmente nunca sera exibido no
Brasil, por motivos obvios. Por isso acharia urgente
que fosse publicado em forma de livro. Peca a Paris
roteiro e material fotografico e meta os peitos. E
tarefa fundamental.

[...]

* - “Loin du Vietham” @ o filme feito em conjunto por
Joris Ivens, Resnais, Goddard, Lelouch, William Klein e
outros, na base da “vaquinha”.”

Trecho de carta enviada ao amigo Alex Viany, 9 de dezembro de 1967.
Acervo Alex Viany/Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro



“Gilda” sambou no Portela

e falou sobre Orson Welles

RIO, (“Estado”) — TFalta-
vam poucos minutos para a
meia noite. O salio do Madn-
reira, apinhado de gente, dan-
cando prd cd, gingando pra
14, entoando em surdina de
cansaco a marchinha do Por-
tela, enquanto alguns 14 do
alto da sacada, copo e apito
na mio, marcavam passo e
comentavam “Ah, se o Pelé
estivesse aqui. dava show"”;
“qual o que, o Garra ainda dd
no couro!..."

Meia noite tocou, ninguém
ouviu, um carro parou, & por-
ta, desceu gente. Logo & freun-
te, uma mulher quase magra,
cabelos ondulados, vestido
verde simples, olhar espanta-
do. Notando a diferenca e
vestimenta, a turma logo
abriu alas. A mulher desccu
devagar as escadas que da-
vam para o saldo. Alguém
veio recebé-la. Cumprimenton-
a. Ela respondeu em castelha-
no — viram que era “de fo-
ra”,

No salio, o baile conti-

nuou.

Ela primeiro ficou parada,
olhando os passistas, marcan-
do com o corpo o ritmo quen-
te. Quando sentiu que podia
tentar comecar, foi dificil ar-
ranjar parceiro. O pessoal es-
tava um pouco intimidado.
Ela entdo comecou a dancar
s6. Improvisou. Acompanhcu
o corddo por algum tempo
Esperou que alguém se ani-
masse e resolvesse dancar com
ela. Nio demorou muito. Pri-
meiro um, depois outro, des-
tacaram-se do cordio e, me-
xendo o corpo em camara
lenta para que ela pudesse
acompanhar o movimento,
acabaram juntando Rita & tur.
ma. Os Academicos de Porte-
la eram agora mil quinhen-
tos e um.

“Sou filha e neta de dan-
carinos — diz Rita Hayworth,
com orgulho.

Quando ainda ceu sobreno-
me era Cansino, ela ja aons
quatro anos de idade come-
cava a aprender, tendo por
mestre seu avd de grande no-
me e seu pai fiel continuador,
dancarinos espanhéis de pres-
tigio. Entdo se chamava Mar-
garita e, aos 13 anos — sem-
pre ao lado do pai — exibia-
se no Mexico, em Tia Juana e
Aguas Calientes. Corria o ano
de 1932,

Em 1935, um dos habituais
“cacadores de talentos” de
Hollywood viu-a dancar e con-
tratou-a para a Fox onde, sob
o nome de Rita Cansino, foz
seu primeiro filme (s6 dan-
cou) “Dantes Inferno”. Como
atriz, com trés “deixas”, par-
ticipou pela primeira vez em
“Under pampas moon”, se-
guindo-se “Paddy O'day” e
alguns “westerns” de tercei-
ra classe. J4 na “Columbia”,
teve seu primeiro papel im-
portante, ao lado de Cary
Grant em “Only angels have
wings” de Howard Hawks. Na
fita de Charles Vidor “A pro-
tegida de papai” atingiu o es-
trelato. ®m 1946. com “Gil-
da”, atingiu a fama.

— Foi realmente para mim
um sucesso inesperado, em-
bora ji estivesse acostumada
com os aplausos em minha vi
R A Al ity aae Y iEa

A conversa logo a seguir
resvala inevitavelmente para
“A dama de Shanghai”. Ela
entio fala de Orson Welles,
nio como seu ex-marido.

— £ um excelente diretor.
Um grande talento. Nao é ver-
dade que seja excentrico. Gos-
tei muito do “Cidadio Kane"”,
embora nido conhecesse Orson
ainda naquele tempo. Ele ce
diferencia dos demais direto-
res norte-americanos princi
palmente pela sua fecund
ma imaginacao.

Sobre seus companheiros
de elenco, Rita fala pouco.
Considera Glenn Ford “um
otimo ator, muito divertid,” e
gostaria de trabalhar nova-
mente com ele. Ao falecidn
Tyrone Power, com quem con-
tracenou em “Sangue e
Areia”, Rita s6 conheceu nas
horas de filmagem. “Ioi am
coleza muito agradavel, ao
qual lembro com saudade™

Falando sobre o futuro rle
sua carreira, Rita Hayworth
diz que apds seu ultimo filme
“The happy thieves”, no qual
atuou ao lado do ator ingl’s
Rex Harrison, pretende — pe-
la primeiro vez em sua vida
-— dedicar-se ao teatro dra.

X

matico, integrando o elenco
de “Step on Crack” de Bar-
nard Evslan, que seri ence-
nada na Broadway no proxi-
mo verdo. Na peca, ela faz o
papel de uma ex.atriz, casads
com um medico. O tema £ 3
falta de compreensio mutusz
que reina no seio de uma fa.
milia tradicional americana.

Quanto aos papeis que lhe
sio confiados, Rita diz que
costtmma estudar todo o cena:
rio, procurando conhecer ¢
fundo todos os personagens
Gosta de variar de genero
sem preferencia pelo drams:
ou pela comedia

A interprete de “Dofia Sol’
conclui afirmando que mnic
pretende, como muitos artis:
tas cinematograficos dos Es
tados Unidos, dedicar.se a te:
levisdo, tendo recusado todas
as ofertas que lhe foram fei.
tas (“ndo gostei dos papeis”)
inclusive para simples entre;
vistas no video.

Textos das reportagens

das pdginas 8 e 9 de
Vlado Herzog




9 de margo de 1962

“Gilda” sambou

no Portela e falou
sobre Orson Welles

Vladimir Herzog

Entre 1958 e 1963, Vladimir Herzog escreveu

diversas matérias e reportagens para o jornal

O Estado de S. Paulo. Arquivo/Estadao Conteudo

RIO, (“Estado”) — Faltavam poucos minutos
para a meia noite. O saldo do Madureira, api-
nhado de gente, dancando pra c3a, gingando
prd 13, entoando em surdina de cansaco a
marchinha do Portela, enquanto alguns I3 do
alto da sacada, copo e apito na mao, mar-
cavam passo e comentavam “Ah, se o Pelé
estivesse aqui, dava show”; “qual o que, o
Garra ainda da no couro!...”

Meia noite tocou, ninguém ouviu, um
carro parou, a porta, desceu gente. Logo a
frente, uma mulher quase magra, cabelos
ondulados, vestido verde simples, olhar es-
pantado. Notando a diferenca de vestimen-
ta, a turma logo abriu alas. A mulher desceu
devagar as escadas que davam para o saldo.
Alguém veio recebé-la. Cumprimentou-a.
Ela respondeu em castelhano — viram que
era “de fora”.

No saldo, o baile continuou.

Ela primeiro ficou parada, olhando os
passistas, marcando com o corpo o ritmo
quente. Quando sentiu que podia tentar co-
mecar, foi dificil arranjar parceiro. O pessoal
estava um pouco intimidado. Ela entao co-
mecou a dancar so. Improvisou. Acompa-

nhou o cordao por algum tempo. Esperou
que alguém se animasse e resolvesse dan-
car com ela. Ndo demorou muito. Primeiro
um, depois outro, destacaram-se do corddo
e, mexendo o corpo em camara lenta para
que ela pudesse acompanhar o movimento,
acabaram juntando Rita a turma. Os Acade-
micos de Portela eram agora mil quinhentos
eum.

“Sou filha e neta de dancarinos” — diz
Rita Hayworth, com orgulho.

Quando ainda seu sobrenome era Can-
sino, ela ja aos quatro anos de idade come-
cava a aprender, tendo por mestre seu avd
de grande nome e seu pai fiel continuador,
dancarinos espanhdis de prestigio. Entdo se
chamava Margarita e, aos 13 anos — sempre
ao lado do pai — exibia-se no Mexico, em
Tia Juana e Aguas Calientes. Corria 0 ano
de 1932.

Em 1935, um dos habituais “cacadores
de talentos” de Hollywood viu-a dancar e
contratou-a para a Fox onde, sob o nome
de Rita Cansino, fez seu primeiro filme
(s6 dancou) “Dantes Inferno”. Como atriz,
com trés “deixas”, participou pela primei-
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ra vez em “Under pampas moon”, seguin-
do-se “Paddy O’day” e alguns “westerns”
de terceira classe. J& na “Columbia”, teve
seu primeiro papel importante, ao lado de
Cary Grant em “Only angels have wings” de
Howard Hawks. Na fita de Charles Vidor “A
protegida de papai” atingiu o estrelato. Em
1946, com “Gilda”, atingiu a fama.

— Foi realmente para mim um sucesso
inesperado, embora ja estivesse acostuma-
da com os aplausos em minha vida profis-
sional”, diz Rita falando de “Gilda”. “Era o
coroamento das experiencias que acumulei
pelo continuo trabalho” (ela estudou arte
dramatica em Los Angeles). Vidor e eu con-
seguimos naquele momento entendermo-
-nos perfeitamente, pois ambos tinhamos
algo a dar. A isto atribuo a razdo do exito
da fita”.

A conversa l0go a seguir resvala inevi-
tavelmente para “A dama de Shanghai”. Ela
entao fala de Orson Welles, ndo como seu
ex-marido.

— E um excelente diretor. Um grande
talento. Ndo é verdade que seja excentrico.
Gostei muito do “Cidadao Kane”, embora
nao conhecesse Orson ainda naquele tem-
po. Ele se diferencia dos demais diretores
norte-americanos principalmente pela sua
fecundissima imaginacdo”.

Sobre seus companheiros de elenco, Rita
fala pouco. Considera Glenn Ford “um otimo
ator, muito divertido” e gostaria da traba-
Ihar novamente com ele. Ao falecido Tyrone
Power, com quem contracenou em “Sangue
e Areia”, Rita s6 conheceu nas horas de fil-
magem. “Foi um colega muito agradavel, ao
qual lembro com saudade”.

Falando sobre o futuro de sua carreira,
Rita Hayworth diz que apds seu ultimo filme

- »

ilme (so dancou) ‘Dantes Inferno’.”

“The happy thieves”, no qual atuou ao lado
do ator inglés Rex Harrison, pretende — pela
primeira vez em sua vida — dedicar-se ao
teatro dramatico, integrando o elenco de
“Step on Crack” de Barnard Evslan, que serd
encenada na Broadway no proximo verao.
Na peca, ela faz o papel de uma ex-atriz,
casada com um medico. O tema é a falta de
compreensdao mutua que reina no seio de
uma familia tradicional americana.

Quanto aos papéis que lhe sdo confiados,
Rita diz que costuma estudar todo o cenario,
procurando conhecer a fundo todos os per-
sonagens. Gosta de variar de genero, sem
preferencia pelo drama ou pela comedia.

A interprete de “Dona Sol” conclui afir-
mando que nao pretende, como muitos ar-
tistas cinematograficos dos Estados Unidos,
dedicar-se a televisdo, tendo recusado todas
as ofertas que lhe foram feitas (“ndo gostei
dos papeis”), inclusive para simples entre-
vistas no video.

Textos das reportagens
das paginas 8 e 9 de
Vlado Herzog



(...)

“Agradecemos também (se ainda niao o fizemos) o envio
do catalogo do Festival de Cinema dai. Discordamos
apenas da opiniao quanto a “Morgan” que achamos uma
fita bastante interessante, embora longe de ser uma
obra-prima. Talvez seja preciso ter vivido um pouco na
Inglaterra para compreender todo o seu significado.”

Trecho de carta enviada ao amigo Tamas Szmrecsdnyi, 7 de abril de 1967.
Acervo Instituto Vladimir Herzog
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“\ékﬁ’ XIT COLLOQUIC INTERNAZIONALE SUL FILT ETNCGRAFICO E SOCI-LCGICO
tema: recentl csperienze e tendenze del fila di docunentazicne sociale

Firenze, 10-12 febbraio 1965

organizzazione

Ente Festival dei Popoli
Istltuto di Etnologia e Antior010&1a Culturale
degli Studi di Perugia

Vladimir Herzog - Sergio Muniz

IL DOCUENTARIO SOCIALE BRASILIANO :
SUE CRIGINI E SUE TENDENZE

( traduzione provvisoria dall'originale

della Universitd

portoghese)



X1l Simpodsio
Internacional do Filme
Etnografico e Socioldgico

Tema: Recentes experiéncias e tendéncias do filme de documentacao social
Florenca, 10 a 12 de fevereiro de 1966

Organizacao
Fundacdo Festival dos Povos
Instituto de Etnologia e Antropologia Cultural da Universidade de Perugia

Vladimir Herzog - Sérgio Muniz
O Documentdrio Social Brasileiro: Suas Origens e Tendéncias

O Documentdrio Social Brasileiro: Algumas
Consideracoes sobre Suas Origens e Tendéncias
Contribuicao de Sérgio Muniz e Vladimir Herzog
para o Xll Simpdésio Internacional do Filme
Etnografico e Sociolégico

O documentario brasileiro, baseado em in-
tencdes criticas a respeito da realidade abor-
dada, conhece seus precursores em uma
época relativamente recente (1960/1961),
com a aparigdo de curtas-metragens como
Aruanda, de Linduarte Noronha (estado da
Paraiba), e Arraial do Cabo, de Paulo César
Saraceni. O primeiro relaciona um aconte-
cimento histérico - a luta contra a escravi-
dao e a libertacdo dos escravos no século
passado - com a vida de todos os dias em
uma pequena comunidade nordestina des-
cendente de um quilombo (1). Em sua luta
pela sobrevivéncia, com base no trabalho
artesanal, expde alguns aspectos do sistema
ecolégico, sublinhando a relacdo do homem
com a terra.

Arraial do Cabo, por sua vez, acompanha
uma comunidade de pescadores registrando
as consequéncias da passagem de uma eco-

nomia de subsisténcia a industrializa¢do no
litoral do estado do Rio de Janeiro.

A falta de meios financeiros ou de facili-
dades técnicas, assim como a inexisténcia de
uma politica de apoio e protecdo legislativa
para o documentdrio independente, segun-
do esses cineastas, foi a causa principal de
sua descontinuidade. Linduarte Noronha
conseguiu fazer seu segundo documenta-
rio apenas dois anos depois, para o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (Ince), 6rgdo
do Ministério da Educacao. Cajueiro Nordes-
tino, porém, era apenas a ilustra¢cdo de uma
cancao folcldrica, no estilo dos documen-
tarios de Humberto Mauro (2). Saraceni se
dedicou aos filmes de longa metragem com
roteiro, realizando somente trés anos depois
um documentdrio ao estilo do cinema direto,
Integracdo Racial. Nesse interim, a presen-
ca e a demanda por produtores de docu-

OCUPACAO VLADIMIR HERZOG
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mentdrios para a propaganda comercial e
de filmes para a televisdo certamente ndo
estimulavam a realizacdo de documentarios
independentes, com tematica social e obje-
tivos puramente culturais.

Em 1962, gracas a exibicdes no Festival
de Cinema Francés, o publico brasileiro teve
seu primeiro contato com o novo documen-

(28)

tario europeu (Chronique d’un Eté, L' Améri-
que Insolite, Les Marines), assim como com
filmes canadenses (Lonely Boy) e de outros
paises no ano seguinte. Ao mesmo tempo,
voltavam da Europa e dos Estados Unidos
alguns vencedores de bolsas de cinema,
como Joaquim Pedro de Andrade e Luiz
Sergio Person, e recebiam-se testemunhos
de pessoas que frequentavam festivais, in-
clusive de alguns diretores. Eles traziam no-
ticias sobre as ultimas novidades técnicas e
as tentativas de abrir novos caminhos para
a linguagem cinematografica.

Ainda em 1963, o Departamento Cultural
do Itamaraty (Ministério de Relacdes Exte-
riores) e a Unesco promoveram a vinda do
cineasta sueco Arne Sucksdorff ao Brasil,
para ministrar um curso no Rio de Janeiro.
Ele trouxe consigo um equipamento para
cinema direto e uma moviola moderna.
Ocorrem, entdo, no pais as duas primeiras
tentativas de realizacdo de cinema direto:
uma experimental, Marimbds, de Vladimir
Herzog, feita no ambito do curso de Sucks-
dorff, com entrevistas ndo sincronizadas; e
uma profissional, Garrincha, Alegria do Povo,
dirigida por Joaquim Pedro de Andrade,
com entrevistas e ruidos sincronizados.

Outro acontecimento naguele ano deixa-
ria marcas decisivas na formacdo de alguns
cineastas, no que se refere a orientacdo que
passariam a dar aos seus filmes, a escolha

entrevistas e ruidos sincronizados”.

do tema e ao modo de trata-lo: a realizacao
da mostra de documentarios do Instituto
de Cinematografia de Santa Fé, da Univer-
sidade do Litoral, na Argentina, pelo diretor
Fernando Birri e seus principais assistentes,
Edgardo Pallero (producao) e Manuel H. Gi-
menez (histdria do cinema).

Na série de conferéncias e projecdes de
filmes do instituto (titulos como Tire Dié,
Los 40 Cuartos e Los Inundados), um grupo
de jovens cheios de interesse aprendeu o
significado da adoc¢do de um método racio-
nal de trabalho em equipe cujos resultados
podiam ser percebidos nos filmes exibidos
e nas andlises criticas realizadas.

Evidenciava-se o carater fundamental
desse cinema que, na procura de sua au-
tenticidade, documentava a realidade do ho-
mem latino-americano - em outras palavras,
o subdesenvolvimento, as suas causas e as
suas consequéncias. Portanto, essa docu-
mentagdo deveria ser realista e critica, uma
vez gque, a0 mesmo tempo que se pressu-
punha uma ampla liberdade de expressao
do cineasta, acentuava-se a necessidade da
consciéncia da sua responsabilidade social.
Isto &, a atuacdo do artista envolvido em um
processo cultural mais amplo e o seu senso
de compromisso com os problemas mais
urgentes da transformacdo do homem em



um mundo subdesenvolvido (F. Birri: “Cada
fotograma é um compromisso vital, como a
carne e o sangue”).

Tal conviccdo afasta imediatamente a
possibilidade de o autor ou os autores ado-
tarem uma atitude puramente contemplati-
va em rela¢do ao fato social, colocando em
evidéncia, exatamente por isso, a necessi-
dade de aprender e compreender, lucida
e objetivamente, os temas e os problemas
da atualidade historica. Essa necessidade é,
entre nds, mais do que um imperativo ético
ou uma simples op¢do: é a aceitagdo cons-
ciente da proposicao zavattiniana do “aqui e
agora”, que se encontra explicita nos filmes,
em maior ou menor medida, segundo este
ou aquele autor. E o que Louis Marcorelles
constata, em sintese, quando afirma que
0 novo cinema brasileiro faz a sua histdria
sendo ao mesmo tempo coprotagonista da
histéria do pais.

E nossa preocupacéao, enfim, colocar o
publico em contato direto com o fendbmeno
filmado, sem, porém, aceitar como bdasico ou
indispensavel o papel do acaso nas toma-
das do filme (3). O cinema documental nos
coloca frente a frente com nossos proble-
mas mais urgentes. “A nossa arte nasce da
escolha”, poderiamos dizer com Joris Ivens.

A partir desse momento, as caracteris-
ticas mais ou menos homogéneas dos do-
cumentarios sociais e do cinema direto da
primeira fase comeg¢am a se diferenciar con-
forme duas tendéncias principais, derivadas
exatamente da compreensdo de um método
de trabalho e da sua ado¢do. Em outras pa-
lavras, o documentario de observagao e de
fruicdo de meios técnicos, o documentario-
-reportagem (4) vem a se inserir sobre no-
vas bases. As realizacdes comecam a ser o

produto de um trabalho mais coletivo do
que individual; os elementos componentes
dos filmes (da concep¢ao ao encerramen-
to) sdo sujeitos a um continuo processo
de analise critica. Os realizadores se apro-
ximam dos estudiosos de ciéncias sociais
ou de qualquer outro campo que se refira a
tematica do filme.

O trabalho adquire, assim, um carater
mais definitivamente sistematico, no que se
refere ao rigor e a racionalizacdo do método
e dos objetivos almejados. Busca-se conhe-
cer e indicar o significado dos fendmenos e
das suas causas.

O cinema direto, talvez inicialmente
resumido a uma fruicdo de meios técnicos
- entre seus objetivos estavam a reducdo
dos custos de producdo e a possibilidade
de movimento -, torna-se, nesta segunda
etapa (com Maioria Absoluta, Viramundo e
Memdria do Cangaco) (5), instrumento de
pesquisa e anadlise. A sua tematica é a rea-
lidade humana, segundo um ponto de vista
analitico e critico sobre as suas contradicdes.
O objetivo é, portanto, a maior participa-
¢do possivel no processo de transformagado
social do pais e, por extensao, da América
Latina e do Terceiro Mundo.

Essa tendéncia do documentario, vista
no panorama do cinema brasileiro, repre-
senta o primeiro grande encontro entre os
cineastas e a nossa realidade, e se verifica
simultaneamente no campo do longa-me-
tragem com roteiro (como Vidas Secas, Deus
e o Diabo na Terra do Sol e A Hora e a Vez de
Augusto Matraga).

Junto com esses acontecimentos, as
apresentacdes em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro de um grupo de filmes produzidos,
em 1965, segundo a nova concep¢do do ci-
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nema direto (simultaneamente ao | Festival
Internacional do Filme, no Rio de Janeiro)
e programadas pela Cinemateca Brasileira,
em universidades e escolas, permitiram-
-nos verificar a existéncia de um mercado
cultural muito maior do que pensavamos.
Atualmente, estamos tentando sistematizar
as experiéncias que tivemos, do ponto de
vista tanto do método como do publico e
da producao.

Persistem, de todo modo, os mesmos
obstaculos que haviam interrompido a pri-
meira fase do documentario social brasileiro:
dificuldades de projecdo e distribuicdo e fal-
ta ou precariedade de incentivo dos organis-
mos oficiais nacionais ou internacionais. Por
iSS0, N0sSos objetivos principais se resumem,
no momento, a consolidar essas tendéncias
e criar as condi¢cdes minimas necessarias
para que o documentario social brasileiro
tenha uma continuidade de produgao (6).

(1) Quilombo: local de reftigio de escravos fugidos de
fazendas durante o periodo da escravidao.

(2) Humberto Mauro: um dos pioneiros no cinema docu-
mental brasileiro. Faz documentarios desde o tempo do
cinema mudo. E um dos diretores do Instituto Nacional
de Cinema Educativo (Ince).

(3) “[...] colocar sobre a tela a verdade, assim como
é. Estabelecido isso, como frequentemente acontece,
o problema ndo merece discussdo antes de saber de
qual verdade se esteja falando, uma vez que o cinema,
verdade ou ndo, supde uma escolha da matéria a ser
filmada e do modo como filma-la e monté-la. Aumentar
0 papel do acaso nas tomadas do filme retarda o proble-
ma, nada mais.” Jean-Claude Bernardet, As Rebarbas do
Mundo, Revista Civilizacdo Brasileira, n. 4, Rio de Janeiro,
p. 249-256.

(4) Enquadrados em maior ou menor medida nesse
espirito, podemos citar os filmes Integracdo Racial, de
Paulo César Saraceni, e O Circo, de Arnaldo Jabor.

(5) Maioria Absoluta, de Leon Hirszman, é um filme que
trata do analfabetismo e das relacdes de propriedade
da terra no Nordeste.

Memdria do Cangaco, de Paulo Gil Soares, retne entre-
vistas com ex-cangaceiros e com policiais que mataram
cangaceiros, apresentando trechos de gravacdo inéditos
do bando do famoso cangaceiro Lampido e revelando o
problema gue existe por trds do fenébmeno do cangaco.
Viramundo, de Geraldo Sarno, trata o problema da mi-
gracdo do lavrador nordestino rumo aos grandes centros
urbanos e industriais do sul do Brasil. O filme é baseado
em uma pesquisa realizada por professores da Univer-
sidade de Sdo Paulo (USP).

(6) Com essa finalidade foi criado o Departamento de
Producéo de Filmes Documentarios no Instituto de Es-
tudos Brasileiros (IEB) da USP. Sua fun¢do sera estabe-
lecer acordos, contratos, reunides etc. com organismos
nacionais e internacionais, publicos e privados, para a
realizacdo de filmes documentais no Brasil.

“O Documentario Social Brasileiro: Suas Origens e Tendéncias”, texto escrito em italiano por Herzog

e Sérgio Muniz para apresentacdo no Xl Coléquio Internacional do Filme Etnografico e Socioldgico,
do Festival Dei Popoli, em Florenca, sobre o documentario brasileiro de tematica social, 1966.

Acervo Alex Viany/Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro



denti con tematica sociale o obbiettivi puramente culturali.
Nel 1862, per merito delle esibizioni al Festival del Cinema Francese, i
pubblicc brasiliano ebbe i suoi primi coniaiti ccol nuovo documentario curoe--

peo (Cronigque diun Eté , Amecrigue Insolite, Les Marines) ; nel 1962

con films canadesi (L_onelx_%'_-g_y) ed altri. In questo stessc tempo tornava-
vno dailEurcpa e dagli Stati Uniti alcuni vincitori di borse di cinema {(Joaguiti
Pedro de Andrade e L.uis S.Person) e si ebbero testimonianze di persc-
ne che frequentavano festivals, compresi alcuni registi. Portavano notizie
sulle ultime novita tecniche e sui tentativi di nuove strade del linguaggio ci-
nematografico.

Ancora nel 1963, il Dipartimento Culturale deliitamarati (Ministerc degli
Affari Esteri) e NUNESCO promossero larrivo in Brasile del cineasia
svedese Arne Sucksdorff, perché tenesse un corso a Fiio de Janeirc.
Egli portd con sé un equipaggiamento da cinema-diretto ed una moviola
moderna. Ed e appunto in questo stesso anno che si hanno nel paese

i due primi tentativi di realizzazione di cinema-diretto: uno sperimentale,

fatto nellfambito del corso di Sucksdorff, Marimbas, di Viadimir Herzog,

con interviste non sincronizzate, e Garrincha, Alegria di Povo , a livelic

professionale, diretio da Joaguim Pedro de Andrade, con interviste e ru
mori sincronizzati.

Un altro avvenimento importante, sempre nei 1963, lascia impronte deci-
sive nella formazione di alcune persone, per quanto riguarda llorientamen
to che avrebbero poi impresso ai loro films, ia sceita del tema ed il mo .~
do di trattarlc: la realizzazione della Mostra di Documentari delltistituto

di Cinematografia delia Universita del Litoraie, di Santa F&, Argentina,

fatta dal Direttore Fernandc Birri e dai suoi principali assistenti, Edgar-
cdo Pallero {produzione) e Manuel H. Gimenez {(Storia del cinema).

In una serie di conferenze e proiezioni dei filma dellistituto (Tire die,

L_os guarenta guartos, L_os inundados, etc.) un gruppo di giovani pieni

di interesse apprese il significato della adozione di un metodo razionale

di lavoro in equipe i cui risultati potevanc essere nei films esibiti e nel-
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Viadimir Herzog:

uma decisao consciente

Eduardo Escorel

Lembro de meu primeiro encontro
com Vladimir Herzog, ocorrido ha 56
anos, mas a lembranca é ténue - nao
passa de uma imagem vaga e da sensa-
cdo de termos trocado apenas algumas
palavras protocolares.

Iniciado em novembro de 1962, depois
do feriado de Finados, os primeiros dias
de aula do curso dado pelo cineasta sueco
Arne Sucksdorff ja haviam passado quan-
do trés ou quatro alunos, eu entre eles, ao
descer pela escada para evitar a lentidao
do antigo elevador, deram de cara com
um desconhecido vindo em sentido con-
trario - era o Herzog, que se apresentou
ali mesmo, nos degraus, e se incorporou
a turma em seguida.

Além desse episédio banal, apesar
do convivio que tivemos durante os qua-
tro meses do curso, minha memoria ndo
guarda nada de notavel sobre Herzog do
periodo em que fomos colegas.

Patrocinado pela Organizacao das Na-
¢bes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (Unesco) e pelo Itamaraty, o
curso comecou no auditério do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (Ince), no
mesmo prédio da Radio MEC (Ministério
da Educacdo e Cultura), na Praca da Repu-
blica, no centro do Rio de Janeiro.

Sucksdorff era um naturalista tardio ou
ambientalista precursor, conforme o ponto
de vista, com 45 anos na época. Ele pre-

servava certa aura de prestigio devida ao
Oscar que seu curta-metragem Ritmos da
Cidade recebeu em 1948 e aos prémios
atribuidos ao seu longa-metragem A
Grande Aventura, de 1953, nos festivais de
Cannes e Berlim. Sem que soubéssemos,
porém, ele estava em grave crise profis-
sional. Tudo indica ter aceitado o convite
para lecionar no Brasil, mesmo sem ter a
menor vocacdo pedagogica, na tentativa
de remediar sua precaria situacado finan-
ceira, resultante do fracasso de seus dois
filmes mais recentes na época, A Flauta e a
Flecha (1957) e O Menino na Arvore (1961).

Ficou claro, sem demora, que o recém-
-chegado Herzog era mais preparado do
que muitos de nos. Graduado na Univer-
sidade de Sao Paulo (USP), era jornalista
profissional e tinha boa cultura cinema-
tografica. Destacava-se também por ser
compenetrado e sério em meio a um
grupo heterogéneo, antes informal e des-
contraido, formado por mais de 40 alunos,
de cujos nomes em grande parte nao ha
registro nem ficaram retidos na memoria.

Como seus novos colegas, Herzog vi-
nha em busca de conhecimento pratico de
cinema em uma época na qual ndo havia,
no Brasil, alternativas de aprendizado,
salvo eventuais cursos de curta duragao.
Sem ser o mais velho, fazia parte do gru-
po de veteranos, nascidos na década de
1930, que incluia, entre outros, um ator
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que estreara no Teatro de Arena (Nelson
Xavier); um tenente do Exército (Jaime del
Cueto); uma ex-frequentadora da Cinema-
teca Francesa e estudante de filmologia
na Sorbonne (Lucilla Ribeiro, Bernardet
apos seu casamento com Jean-Claude,
em 1964); um camera de televisdo (Dib
Lutfi); um ex-pedreiro, pintor de paredes e
escriturdrio nascido em Barcelona (Alber-
to Salva); um cineclubista e ex-diretor do
jornal estudantil O Metropolitano (Nelson
Pompéia); um integrante do Centro Po-
pular de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes (Antonio Carlos da Fontoura);
e um critico de cinema mineiro (José Ha-
roldo Pereira).

Herzog estudara filosofia e ciéncias
sociais, frequentara as sessdes do Clube
de Cinema no Museu de Arte de Sao Pau-
lo (Masp), trabalhara no jornal O Estado
de S. Paulo, inclusive fazendo critica de
cinema, e viera ao Rio com a missao de

Exame de admissdo prestado por Vladimir Herzog para ingressar
no Semindrio de Cinema Arne Sucksdorff, ministrado entre 1962

e 1963 na Cinemateca Brasileira. Acervo Cinemateca Brasileira
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levar informacgdes aos amigos paulistanos
sobre novos equipamentos para filmagens
em som direto que o curso iria apresentar.

Lutfi era o Unico aluno com algum
conhecimento técnico e breve experién-
cia pratica de cinema - trabalhava havia
cinco anos como camera da TV Rio e fo-
tografara o curta-metragem O Menino da
Calca Branca, do irméao Sérgio Ricardo,
em 1961.

Da ala mais jovem, com menos de 22
anos, faziam parte Luiz Carlos Saldanha,
Luis Alberto Barreto Leite Sanz e Oswal-
do Caldeira, entre outros nomes.

Sem ter concluido o 2° grau, o equiva-
lente ao Ensino Médio de hoje, acredito
que aos 17 anos eu era o benjamim do
grupo. Suponho, inclusive, que essa dife-
renca de idade em relacao aos veteranos,
somada ao grau menor de conhecimento
geral e de cinema, além da falta de qual-
quer experiéncia profissional, tenha influi-
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do para Herzog e eu nunca nos termos
aproximado muito.

Enguanto o equipamento de filmagem
e gravacao de som do Sucksdorff e a mesa
de montagem doada pela Unesco nao
chegavam ao Brasil, os meses de novem-
bro e dezembro de 1962 foram dedicados
a exibicao e a andlise de filmes. A énfase
dada era nas questdes de linguagem. Em-
bora ja viesse sendo contestada em filmes
como Hiroshima, Meu Amor (1959) e Acos-
sado (1960), a maneira considerada correta
de decupar a agao em planos passiveis de
ser filmados e montados, de acordo com
as rigidas convencdes predominantes na
época, era tema de debates acalorados.

Antes de Herzog ter comecado a fre-
quentar as aulas, um dos filmes projetados
e analisados foi Matar ou Morrer (1952), di-
rigido por Fred Zinnemann e produzido por
Stanley Kramer, a partir do roteiro de Carl
Foreman - western classico do cinema nor-
te-americano, famoso, entre outras razodes,
pelo fato de sua duracao de 84 minutos
supostamente coincidir com o tempo real
da acdo, embora os recorrentes planos de
reldgios enquadrados ao longo do filme
indiguem que, na verdade, os eventos se
passam em cerca de cem minutos.

Matar ou Morrer é “a historia de um
homem que tomou uma decisdo de
acordo com sua consciéncia”, escreveu
Zinnemann. A cidade do xerife (Gary
Cooper) “enfrenta uma ameaca horrenda
feita ao modo de vida de seus moradores.
Decidido a resistir, e em sérios apuros, ele
procura apoio em toda parte, sem encon-
trar quem o ajude; cada um tem a sua pro-
pria razdo para ndo se envolver. No final,
ele deve enfrentar sozinho o destino que

escolheu, as portas e janelas da cidade
trancadas com firmeza para ele. E uma
historia que ainda acontece em toda par-
te, todo dia”, Zinnemann completa.

A histéria de um homem que tomou
uma decisao de acordo com sua conscién-
Cia - leio e releio essa descricao hoje e pen-
so se ela poderia ser aplicada ao Herzog.
Imagino que sim. A vida dele deve ter sido
norteada pelo mesmo senso de respon-
sabilidade do xerife de Matar ou Morrer,
inclusive no momento decisivo em que
resolveu se apresentar ao Destacamento
de Operacdo de Informacdes - Centro de
Operacgdes de Defesa Interna (DOI-Codi),
do Il Exército, onde foi torturado e morto
no mesmo dia, em outubro de 1975.

No inicio de dezembro de 1962, uma
prova escrita foi feita para selecionar um
grupo menor de alunos que iriam participar
da fase pratica do curso, a partir de janei-
ro do ano seguinte. O teste manuscrito do
Herzog, um dos escolhidos para continuar
na segunda etapa, esta preservado na Ci-
nemateca Brasileira e permite saber que
ele assistiu a “uma copia muito ruim” de
Matar ou Morrer. Fora do curso, portanto.
Escrevendo em inglés, ele indica quais con-
sidera ser os temas do filme: “[...] medo e
tempo. A camera parece dormir, como toda
a cidade. Ela [a camera] s6 acorda quando
o xerife desperta para a sua realidade (mo-
vendo-se de close-up para grande plano
geral em um sé plano, enquanto o xerife
vai para a rua esperar a gangue)”.

Prova da lideranca e da determinacao
de Herzog é ter conseguido realizar o
unico legado tangivel do curso - o curta-
-metragem Marimbas, filmado em marc¢o
de 1963, com direcdo dele, roteiro também



Cenas de Marimbads (1963), Unico filme

dirigido por Vladimir Herzog

dele com Lucilla Ribeiro e Shauli Isaac, e
o restante da equipe formada por outros
cinco colegas. O documentdrio ndo é um
atestado de bom aproveitamento, mas
certamente foi um exercicio valido para os
participantes. Chamam atencao, porém, a
sofrivel qualidade técnica do som direto
e o fato de ndo ser sincronizado com a
imagem, indicando que a camera usada
nao era apropriada para esse fim.
Tributario do miserabilismo tipico da
época, Marimbas acompanha o cotidiano
dos trabalhadores da col6nia de pesca do
Posto 6, em Copacabana. Mostra a preca-
riedade em que eles viviam nas suas ca-
noas, esquentando comida em fogareiros,
tomando banho no mar e costurando as
redes, enquanto a poucos metros banhis-
tas de classe média faziam gindstica. Nos
planos gerais, o cartao-postal formado

pela Praia de Copacabana com o Pao de
Acucar ao fundo realca o contraste entre
as condicdes de vida mostradas e a beleza
da paisagem.

Para mim, o curso terminou antes de
Marimbas ser filmado, quando me mudei
no final de fevereiro para Sao Paulo, onde
cursei 0 32 ano cientifico de manha e o
cursinho pré-vestibular a tarde.

Nao me lembro de haver tido contato
com Herzog em 1963 ou nos anos seguin-
tes, salvo talvez em um ou outro encontro
casual. Creio que nos vimos pela ultima
vez no final de 1969, ou no inicio de 1970,
no apartamento de um amigo em comum,
em Paris. Ele voltara ao Brasil depois de
trabalhar trés anos como locutor do ser-
vico brasileiro da BBC em Londres. Her-
zog também trabalhara como produtor
de comerciais e passara a escrever para
a revista Visao.

No final de 1962, sem imaginar o que
estava por vir, assistiamos, inocentes e
felizes, a classicos do periodo silencioso
e filmes contemporaneos, convictos de
que fazer cinema era algo importante.
Nao cogitavamos viver 21 anos sob uma
ditadura civil-militar nem tinhamos meios
de prever como esse regime afetaria nos-
sa trajetdria pessoal e profissional. Tam-
pouco antecipavamos as tragédias que
ocorreriam, entre as quais o assassinato
de Vladimir Herzog seria uma das mais
traumaticas para nossa geracdo.

Rio de Janeiro, 7 de junho de 2019.

Eduardo Escorel é cineasta. Dirigiu /magens do Es-
tado Novo 1937-45
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Por um cinema critico.

As experiéncias de cinema

de Vlado Herzog

Naara Fontinele

A primeira vocacdo de Vlado Herzog foi
claramente cinematografica. Cineasta de
um so6 filme, convicto das potencialidades
do cinema como instrumento de conheci-
mento da realidade brasileira, Vlado fez das
suas primeiras iniciativas nesse campo uma
aventura fortemente impregnada das possi-
veis imbrica¢des entre cultura e vida social.

No inicio dos anos 1960, periodo de de-
terminante riqueza para o cinema brasilei-
ro, a0 mesmo tempo que acompanhou de
perto a efervescéncia engendrada pelos
colegas do cinema novo no Rio de Janeiro,
Vlado teve papel central na eclosao da pro-
ducdo documentdria de cunho critico em
Sao Paulo. Ele foi um dos alunos do cineasta
sueco Arne Sucksdorff durante o conhecido
Semindrio de Cinema Direto promovido pela
Organizacao das Na¢des Unidas para a Edu-
cagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) entre
1962 e 1963. O unico filme realizado no am-
bito do curso, o curta-metragem Marimbas,
foi o laboratdério pratico no qual Vlado viveu
sua primeira e Unica experiéncia de direcao.
Um laboratdrio que rendeu bons frutos, pois
a ousadia estética e o tato da montagem
dialética do curta expressam a sensibilidade
de um cineasta promissor.

Sensibilidade que jd se anuncia um
pouco antes, quando ele cursa filosofia na
Universidade de Sao Paulo (USP) e, além
disso, dedica sua habilidade literaria a reda-
¢cao de textos sobre cinema e cultura para

o Suplemento Literdrio do jornal O Estado
de S. Paulo. Nesses primeiros escritos, o jo-
vem critico valoriza o cinema como instru-
mento de expressdo propicio a partilha de
conhecimentos, a mobilizacdo do espirito
critico, ao tratamento sensivel destinado a
traducdo da atualidade histérica em forma
filmica. Para além das dimensdes estéticas
e dramaticas, o cinema é apreciado por seu
potencial critico, sua funcao dialética, como
dird Vlado em 1965. A “funcdo dialética do
cinema” é, alids, a problematica que ele de-
sejava abordar num livro elaborado nesse
mesmo periodo’ - trabalho que se inscreve-
ria na lista de seus projetos ndo concluidos.

A atividade de critico na aurora dos seus
20 anos adicionam-se a colaboracdo como
produtor de dois dos quatro documentarios
que integram o longa-metragem Brasil Ver-
dade (1968), produzido por Thomaz Farkas,
e o trabalho como roteirista - por exem-
plo, no primeiro tratamento de Doramundo
(1978), de Jodo Batista de Andrade. A tem-
porada na Inglaterra como jornalista da BBC
(1965-1968) nao o distanciou drasticamente
do cinema; pelo contrario, enriqueceu qua-
litativamente seu conhecimento cinemato-
grafico e Ihe conferiu a possibilidade de atu-
ar como um dos representantes do cinema
brasileiro na Europa.

Lembremos que, em fevereiro de 1966,
Vlado encontrara Sérgio Muniz em Florencga,
na Itdlia, para apresentarem juntos a con-



O jornalista entrevista pessoas em viagem a Canudos, na

Bahia, numa pesquisa para o filme sobre Anténio Conselheiro
e Canudos que pretendia produzir, 1975. Autoria desconhecida/

Acervo Instituto Vladimir Herzog

feréncia Il Documentario Sociale Brasiliano:
Sue Origini e Sue Tendenze, no ambito do
Xl Coléquio Internacional do Filme Etno-
grafico e Socioldgico, organizado junto com
a mostra de filmes brasileiros do célebre
Festival dei Popoli. Os dois aspirantes a ci-
neasta receberam a missao de descrever a
filmografia e a genealogia do “documenta-
rio social brasileiro”, que, segundo eles, “faz
a sua histoéria sendo ao mesmo tempo co-
protagonista da histéria do pais”2 O propo-
sito de fundo da intervenc¢ao era inscrever as
bases de um movimento documentdrio em
emergéncia no Brasil - movimento do qual
eles faziam parte, ao qual eles deram uma
denominagdo e sobre o qual eles projeta-
vam um porvir: “Nossos objetivos principais
se resumem, N0 momento, a consolidar es-
sas tendéncias e criar as condi¢des minimas
necessarias para que o documentario social
brasileiro tenha uma continuidade de pro-
dugao”. Mas, como sabemos hoje, a realida-
de movedica da experiéncia historica brasi-
leira incidiu sobre a concretiza¢ao de varios
projetos artisticos da época.

Como muitos artistas e intelectuais de
sua geracdo,® Vlado defendia um tipo de
cinema, de arte, de cultura, de pratica au-
diovisual que participasse das historias da
emancipacao e que tomasse posicdo diante
das deformidades sociais de seu pais e dos
conflitos politicos mundo afora. Os filmes
por ele elencados como os melhores de seu
tempo sdo exemplares nesse sentido: o en-
saio de contrainformacao filmica Longe do
Vietna (filme coletivo sob iniciativa de Chris
Marker) é “o filme mais importante” de sua
geracao, enquanto a implosdo da fronteira
separando documentario e ficcdo propos-
ta por A Bomba (1965), de Peter Watkins,
faz do média-metragem “um dos exem-
plos mais formiddveis do filme como arma
de conscientizacdo social”.* O entusiasmo
diante de Tire Dié (1960), de Fernando Birri,
compartilhado com os cineastas latino-a-
mericanos da época, se expressa tanto no
elogio ao principio de producdo coletiva e
ao horizonte de intervencdo social quanto
por sua capacidade de colocar em pratica
um regime figurativo “violentamente claro”.
Segundo Vlado, com Tire Dié, o companhei-
ro Birri teria inaugurado um sentido novo
de cinema documentdrio, no qual ndo seria
mais possivel “fazer filmes neutros e confu-
sos, confusos porque neutros”.®

Diante do vigor e da originalidade de
suas observacgdes a respeito dos filmes de
outros e da espessura de suas proposicdes
formais e retdricas nas descricdes de seus
filmes por vir, dificil ndo especular o quanto
Vlado teria oferecido ao cinema brasileiro
caso houvesse tido tempo de consolidar
seus projetos filmicos - como aquele dedi-
cado a Antdénio Conselheiro e a sua propos-
ta de “semidocumentdrio sobre Karl Marx”.

OCUPACAO VLADIMIR HERZOG
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O primeiro retomaria a batalha de Canudos
e a figura do revolucionario por meio de
uma forma hibrida, que entrelacaria ence-
nacao historica “filmada em estilo de repor-
tagem de guerra”, colagem de documentos
e ilustracdes de época e animacdo, além de
lancar méo da estética do cinema direto
para demonstrar “os vestigios bem ou mal
apagados de Canudos” no tempo presente.
O “semidocumentario” voltado para a vida
e para a teoria do filésofo socialista também
se propunha a trabalhar o curto-circuito
temporal entre passado e presente. Nos ter-
mos de Vlado, o trabalho seria uma “espécie
de filme-debate entre o passado (Marx, seus
escritos, ideias e 0 mundo onde viveu) e o
presente (neocapitalismo e contradi¢cdes do
sindicalismo moderno britanico)”.

E evidente que sua concepcdo de cine-
ma supde um combate cotidiano contra os
poderes e seus agentes, um combate que
ele consegue sorrateiramente colocar em
pratica quando prolonga suas ambicdes no
campo do “cinema do real” para as experi-
éncias telejornalisticas na TV Cultura. Raros,
porém mais numerosos do que a historia
oficial do cinema tende a nos ensinar, fo-
ram os trabalhadores do audiovisual que se
ampararam no arsenal cinematografico com
tamanha lucidez, confrontando de maneira
engenhosa a desinformacdo. Como dire-
tor da equipe de jornalistas do cinema de
A Hora da Noticia, Vlado injeta na televisao
brasileira uma pratica renovada do cinema
de cunho politico e social substancialmen-
te préoxima das proposicdes de “insurreicdo
mididtica” do cineasta britanico Peter Wa-
tkins e dos principios didaticos dos filmes
televisivos do italiano Roberto Rossellini.

Para Vlado, o cinema é um territério

simbdlico e inalienavel instalado no tempo,
a partir do qual a verdade das coisas po-
deria ser estabelecida. O que resta de seus
projetos filmicos inacabados, textos criticos,
discussdes epistolares, reflexdes a respeito
das estéticas e das funcdes do cinema teste-
munha suas variadas influéncias artisticas e
intelectuais, assim como a coeréncia de sua
trajetdria e de seus engajamentos. Ao lon-
go dos 15 anos que separam Seus primeiros
textos criticos da atividade telejornalistica, o
cinema foi um abrigo de multiplas experién-
cias cujo horizonte era, sem duvida alguma,
um mundo mais justo.

Naara Fontinele, pesquisadora e curadora, é douto-
randa em estudos cinematograficos e audiovisuais
pela Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3 e em
comunicacdo social, em cotutela com a Universida-
de Federal de Minas Gerais (UFMG). Foi curadora da
mostra Documentdrio: Invencdo de Formas/Pensa-
mento Critico (1964-1983), no 19¢ Festival Internacio-
nal de Curtas de Belo Horizonte (FestcurtasBH).

(1) Carta de Vlado aos Tamaloeu (Thamas Szmrecsanyi
e Maria Irene), 24 de julho de 1965.

(2) Vladimir Herzog e Sérgio Muniz, Il Documentario So-
ciale Brasiliano: Sue Origini e Sue Tendenze, conferéncia
dada no XII Coléquio Internacional do Filme Etnografico
e Socioldgico, Florencga, 10 a 12 de fevereiro de 1966, or-
ganizada pelo Festival dei Popoli - Instituto de Etnolo-
gia e Antropologia Cultural da Universidade de Perugia.
Documento consultado nos arquivos do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio) - Acervo Alex
Viany, A5GBI9.11

(3) Carta de Vlado a Alex Viany, 9 de dezembro de 1967.
(4) Carta de Vlado a Alex Viany, 25 de outubro de 1966.
(5) HERZOG, Vladimir. Birri de Santa Fé. O Estado de S.

Paulo, Sdo Paulo, marc¢o 1963.
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“Estive em Roma para sondar as possibilidades de
estudar futuramente cinema 1la e/ou arranjar um emprego
futuro, pois gostaria de passar uns tempos vivendo na
Italia. Entretanto, meus contatos deram em nada. Nao
posso inscrever-me no Centro Exp. de Cinematografia
porque o limite de idade & 28 anos e eu ja passei

dessa porteira.”

Trecho de carta enviada ao amigo Tamas Szmrecsanyi, 1966.
Acervo Instituto Vladimir Herzog
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MARIMBALS, de Vliadimir Herzog

TEXTO ORIGINAL (em portugués)

CEARK I: Nao pode, o camarada naoc pode mesmo vive, tem de t& uns bons empregos, né.
Arranja um servigo af. Bu me defendo por trés lado: aqui, na cocacola e na
feira. Porque se eu ficd sd aqui eu td... eu passo é mal. Hoje, eu vendi co-
cacola, tomo um café e coisa, amanha eu almogo, dia que dé pré almogd eu al-
mogo, dia que dé prid jantd eu janto... e vou vivendo. Sei que morré de fome
ninguém morre.

E assim a gente trabalha af, se dé pré comd d&, se nao dé... nés té... ta

trabalhando, né?

PAULINHO: Ah, eu durmo af, quando... eu durmo ai na canoa, né, o calor agora, eu
durmo na canoca ai, né? N&és ai dorme ai.
Quem é..., 08 meus melhores amigos meus al... & a turma da pescaria... Sesa
os que trata de marimbd ail s§o sb... trés ou guatro... Seu Ildebrano, tem a
Branca de Neve, Ceard...
Bu ajudo a arrif a canoa... quando... o entao vd puxd o arrastao, ajudo com
8++s a rede na praia, ajudo a tird a rede... B o servigo que eu fago ai o
dia todos

CBARL I: Puxa a rede. Puxi a corda da rede. B ajuda a descé... descé o bote.
CEARA II: Sempre lutando. Pri consegui... aumentd o meu, né.
CAPIXABA: E eu trabalho quatro ano.

CBARK I: Levantd... pra descé e pré subi a gente dé uma maozinha ai sempre ganha
um peixee

PAULINHO: Ah, quando tem peixe a gente frita af na praia mesmo, come ai mesmo.

CEARL II:E aqui tem dia que a gente nao pode sai com uma canoa dessa af. Que o ma
té... ta meio puxado...

PAULINHO: Turma que é de marimbd aqui é tudo colega. Todes sao colega.
Durante o dia a gente fica por ai. Por exemplo eu, né. Bu é o que eles mais

procura ai., Ficd andando pra 14 e Pra cé...
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(Subterraneos do Futebol, 1965)
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Como relata o jornalista Paulo Markun
em Meu Querido Vlado (Objetiva, 2005), na
década de 1970 Herzog esteve no sertao da
Bahia “em busca de cendrios e sobreviventes
da Guerra de Canudos” para a pré-producao
de um programa de TV. No entanto, amigos
e familiares relatam que o jornalista também
planejava produzir, posteriormente, um filme
sobre Antonio Conselheiro e o historico con-
flito. O projeto nunca chegou a ser realizado.
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